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Obschon  hei  dem  Aufschwunge ,  welchen  die  Tonkunst  in  der  neueren  Zeit  gewonnen  hat  . 
zahlreiche   inleitungen  zur  Harmonie -  Lehre  ans  Licht  getreten  sind,so  wnrde  ich  dennoch 
run  m  fin  en  musikalischen  Freunden  vielfach  aufgcfordert  ,el>en falls  ein  Werk  uber  diesen  Ge  = 
genstand  der  Offentlichkeit  %u  iibergeben,  and  zwar  nach  der  Method e  ausgearbeitet  ,welche  ich. 
hei  dem  mdndlichen  Unterrichte  ,als  zweckdienlich  fiir  meine  Sehuler.in  Anwendung  %n  bring  en 
pflege . 

Um  nun  einem  mehrseitig  ausgesproehenen  Wunsche  zu  beg  eg  nen,  habe  ich  die  gegenw'artige 
Harmonie .  (Generalhass=\  Lehre  erscheinen  lassen  ,  welche  als  ein  getreuer  Abdruck  meiner  un  = 
terweisenden  Vorlr'age  zu  helrachten  ist.  Die  pracktische  Anwendbarkeit  dieses  Leitfadens  wurde 
durch  eine  vie/j'dhrige  Erfahrung  stir  Genuge  ausser  Zweifel  gesetzt,und  mit  Wife  dieses  ein  =' 
fachen  Systems  war  es  mir  gehingen,in  jedem  Lehrkurse  eine  Anzahl  Jiutger  der  Tondichtkunsi 
an f  dem  k'urzeslen  Wege  dem  vorgesteckten  Ziele  entgegen  zu  fuhren  . 

,ln  Bezng  auf  die  Anordnung  des  Materials  habe  icheine  progressive  Stufenfolge  vom  Leichten 
sum  Schwereren  beobachtet,weil  mtr  auf'diese  Weise  Klarheit  und  Fasslichkeit,als  die  wesentlich  - 
sten  Erfordernisse  hei  jedem  Vnlerriehte  erzielt  veer  den  konnen  .  Hinsichtlich  der  Durchfuhrung 
des  theoretisch=praktischen  Thetis  wurde  die  An fmerksamkeit  nnr  immer  an f  den  Kern  der  Sache 
gelenkt ,  und  jede  zwecklose  Weitlaufigkeit  in  der  Analyse  vermieden,weil  eine  solehe  gew'bhnlich 
Zeitversplitterung  und  eine  Erm'iidung  der  Lemenden  im  Geleite  hat  . 

Seit  der  lattgen  Re  the  von  Jahren,in  denen  ich  mich  mit  dem  Vnlerriehte  heseh'uftigejst  mir  die  Ulier- 
zengnng  zu  Theil  geworden,dass  zweckmdssig  angebrachte  musikalische  Heispiele  zur  Au/fassungund 
Festhaltung  der  gegebenen  Regeln  mehr  beitragen.als  ausfnhrliehe  Erl'auterungen  und  trockene 
theoretische  Abhandlungen .  Bel  den  meisten  Lehrbuchern  fur  die  Harmonie  sind  die  Verfasser  nicht 
von  diesem  Gesichtspunkte  ausgegangen ,  und  da  in  ihren  Augen  das  Wort  mehr  Geltung    zu   haben 
svhien  ,als  die  praktische  Anwendung ,  so  wurde n  die  erkl'drenden  Notenheilagen  weder  in  hinl'angli = 
cher  Menge  nochin  entsprechender  Auswahl  vorgefuhrt  .Vm  nun  diesem  fuhlharen  Ubelstande  ahzu- 
hef/'en  ,welvher  die  lirauehbarkeit  der  meisten  Schrif'ten  'uber  Tonsatzkunde  verringert, habe  ich  de?n 
praktischen  Theile  in  meiner  Anleitung  das  Ubergewicht  einger'dumt,und  in  dieser  Heziehuug  eine 
hinreichende  Quantit'dt  von  musikalischen  Heispiele n  com ponirt ,  welche  j'eder  einzeln  aufgestellten 
Hegel  zur  gr'undlichen  Verstandniss  erst  das  eigentliche  Leben  einhauchen  m'nssen  .  Die  besondere  Vor- 
liebe  und  Sorgfalt.womit  von  mir  diese  Notensdtze  fiir  die  verschiedenen  Paragraphe  meines  Lehr= 
systems  verfasst  warden  ,  m'dge  zugleich  als  ein  offenbarer  Reweis  gelten  ,  dass  ich  von  dem  grossen 
Einflusse  der  Heispiele  bei  meiner  Unterrichts  =  Methode  seit  Jahren  die  erfreulichsten  Proben   er- 
halten  habe . 

Da  die  vorgef'uhrten  Lehrs'dlze  meiner  Anleitung  eine  engverbundene  Kette  bilden  sollen  so 
mussten  im  Laufe  des  Vorlrages  manche  Wiederholungen  Statt  finden  ,um  den  Wechselbezug  der 
einzelnen  Glieder  einleuchtend  zu  machen.und  von  dem  Ganzen,zur  besseren  Auffassung  fiir  das 
G ed'dchtniss ,  eine  genaue  Ubersicht  zu  biethen  . 

Manche  Musikkundige  durften  vielleicht  nicht  vollkommen  einverstanden  sein  mit  einigen  meiner 
An sicht en, welche  ich  z.R  .uherden  Sitz  der  Accorde ,  uber  ihre  Entstehung  etc.- geaussert  habe ;  aber 
ich  werde  mit  Vergn'ugeii  jeder  belehrenden  Entgegnung  Geh'iir  geben,wenn  sie  von  'uberzeugenden. 
aus  dem  IVesen  der  Tonkunst  hervorgehenden  Remerkungen  unterst'utzt  ist .  Uebrigens  habe  ich 
selbst  mehrfach  auf  die  Meinungsverschiedenheit  der  Sgstematiker ,  hinsichtlich  der  Aecorde-Her  = 
leitung  etc:  hinzudeuten  gesucht.ohne  auf  eine  parthe'ysche  Ifeise  diese  musikalischen  Dogmen  zu  ta  - 
deln  ,  zu  verwerfen  ,  oder  mich  desshalb  in  einen  Wortkampf  einzulassen  ■ 

Da  ich  mit  eifriger  Sorgfalt  dem  I'orUegenden.durch  langfdhrige  Anwendung  erprohfen  System e 
das  Geprdge  der  Ein  f'achheit  ,Kurze ,  Klarheit  und  Fasslichkeit  aufzudr'ucken  suchte  ,so  d'urfte  die- 
ses Ruch  auch  von  denjenigen  zu  einem  Leitfaden  benutzt  werden  ,  welche  sieh  im  Gebiethe  der  Har  - 
monielehre  durch  den  Selbstunterricht  die  n'bthigen  Keuntnisse  erwerben  wollen  .  Wenn  nunderLer- 
nende  dem  theoretischen  Theile  die  voile  An  fmerksamkeit  widmei  .11  nil  fur  die  Ein'ubung  der  prak^ 
iischen  Notenbeispiele  den  erw'unschten  Fleiss  verwendet ,  so  wird  er  ohne  Zweifel  das  vorgestek- 
te  Ziel  seines  Stadiums, auch  ohne  m'undlivhe  Erlduterung  von  Seite  eines  Sachverstdndigen,in 
kurzer  Zeit  zu  erreichen  im  Stande  sein  .  "~^&l 
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ERSTE  ABTHElLiUNG 

Von   den  Tonen. 


Mit  deni  Ausdrueke  Ton   wird   jeder  Klang  von  einer  bestimmten  Hohe  oder  Tiefe  bezeichnet. 
Jm  Bereiche  der  praktischen    >lusik   gibt  es  aswolf  reele  oder  wirklieh  versehiedene  Tone    ,    die 
sich  nach  AVillkuhr ,  hoher  oder  tiefer  versetzt .  anvvenden  lassen  ,  z:B  : 


M.  1, 


/jjj,jj  J»J  JtJ  JiJ  J  'Vf  hr J|,J  M  J  p  1 


Die  kleinste  Fortschreitung  von  einem  Tone  zum  nachstfol  gen  den .  wird  ein  halber  Ton  genannt. 
Die  halben  Tone  theilt  man  in  kleine  and  grosse  ein  .  Gesehieht  die  Fortschreitung  um  einen>  ha.1: 
ben  Ton  anf  gleicher  Stufe.so  wird  ein  kleiner  halber  Ton  ,  gesehieht  sie  aber  auf  zwei  Stufen.ein 
grosser  Halbton  hervorgebracht .  Z:B: 

kleiner   halber  Ton  .       grosser  h.  T.       kl.h.T.     gpr.h.T.  kl.h.T.    gr.h.T. 

Zur   Bezeichnnng  der  Haupt  =  oder  urspr'unglichen  =  Tone  ,  sind  sieben  Ton  -  Buchstaben  nahmlich: 
c,  d,e,f,  g,a,h,  anzuwenden  .  Z  :  B  :  v 


d    e    f    g    a     h 


JU.  3 


u     a    e     i     y     a      tt 


Diese  sieben   Hanpttone  k'onnen   jeder  dnrrh  Versetzungszeichen  nach   Willk'uhr  um  einen  halben 
Ton  erhoht  oder  erniedriget   werden  .  Znm  Krhohen  der  Tone  bedient  man  sich  der  Kreu/.e  f  {J)und 
zum  Krniedrigen  der  Bee  (  \>  )  .  Die  Veranderung  bei  der  Benennung  der  sieben  Hanpttone  wird  aiu 
gedentet ,  indem  man  den  mit  Krenz  bezeichneten   die  S.ylbe  ix  nnd  den  mil   \>  die  S  vibe  ex  anhangt. 

ces,  c,  cis ,  des ,  d ,  rlis ,    es,e,eis,   fes ,f,  fis,  ges ,g ,  gis,  as,  a,ais,    h,  h,  his . 
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lusnahmen  .  Statt  eex  wahlt  man  ex,  statt  aex  bloss  ax ,  nnd  obwohl  bei  erniedrigten  h  die  Benen= 
nung  hex  oft  vorkommt ,  so  ist  es  doch  Yiblicher  6  statt   hex  zn  setzen  . 

Also  hat  die  Musik  nebst  den  sieben  Hauptt'dnen  noeh   lb  Xebenbenennungen  aufzuweisen.  Diese 
Hanpttone  mit  ihren  Versetzungszeiohen  werden  bei  der  AusYibung  am  haufigsten  angetragen  . 

Doch  gesehieht  es  aueh  .  obwohl  seltener .  dass  die  sieben  Hanpttone  dureh  Doppel.Kreuze  (  0  oder;:) 
um  zwei   halhe  Tone  oder  einen  ganzen  Ton  erhoht  ,und  dureh  Doppel.Be  (  pp  )  mn  zwei  halbe    Tone 
oder  einen  ganzen  Ton  erniedrigt  werden  .  Die  Veranderung  ihrer  Benennung  ist  dann  auf    folgende 
Weise  zn  bezeiehnen  :  entweder  dureh  C  doppel -Krenz  ,  C  doppel    Be  ;  I)  doppel  Krenz,  D  doppel 
Be  ;  oder.   Doppcleis  ,  Doppelces  •  Doppeldis  ,  Doppeldes  ;  oder  bloss  dureh  Verdopplung  derSylben 
a  Is,  cm-  cis, ces  res  •  dis  dis,des  den  •  aueh  oft  dureh  cisis  ,ceses  •di.sis ,  deses  •  n.s  .w.  Z  .  B  : 

cesces,  ces,  c,  eis,ciscis,  desdi's,des,d ,dis  dis/f/s,   eses,es,  e,eiseis,eis,  fesfes,fes,  f,fis  fis.fis, 
AS.S. 
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gesges,ges,  g-  gin,  gin  gis,     nsns,     as,    a,  ais,ainais 
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b  ,    h  ,   his  ,  h is  h is  . 
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Ans  dem   Vorausgegangenen  erhellet  nun  ,  (lass  jeder  dieser  sieben  Hanpttone  auf  fiinferlei  Art   in 
Ansnbnng   gehracht  werden  kann  ,  weshalb  35    Benennnngen  der  Tone  in  der  praktischen  Musik  an- 

innehmen  sind  . 

Von  den  Tonleitern  . 

Wenn  man  einen  beliebigen  Ton  wahH,und   von  diesem  stufenweisc  aufroder  abwarts  fortschrei- 
tet.so  wird  dieses  Verfahren  leitermasgig  genannt ,  weil   die  Tone  gleiehsam   wie  auf  einer  Leiter 
auf  =  und  ahstcigen  .  I'm  nun  eine  Tonleiter  vollstandig  /,n  hilden,  fanjjt  man  mit  einem  beliebigen 
Tone  an  und  schreitet  bis  in  seine  achte  Stufe  fort  .  Z:B  : 
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3>a  diese   angegebene  Tonleiter ,  von  C  bis  C,  die  erste  war  nach  vvelcher  man  die  nbrigen  ge  = 
bildet  hat.  so  wird  sie  die  Haupt^oder  Stammtonleiter  genannt , so  wie  die  andern ,  nach  diesem  Mn= 

ster  gebildet,den  Namcn  ,versetzte  Tonleitern, erhallen  . Man  nimmt  Viberhaupt  drei    Arten    von 

Tonleitern  an  ;  nehmlich  ,  die  diatonische,  die  chromatische  und  die  enharmonische  .  !>a  sieh  aher  hn 
Gebietbe  der  Musik  Alles  anf  die  diatonische  Tonleiter  gr'undet ,  indem  die  chromatishe  durch  znfal  = 
lig  erhohte  oder  erniedrigte  Tone  entsteht ,  welche  dann  chromatisch  genannt  werden-  die  enharmo  = 
nisehe  aber  durch  Verwechslungen  z. :  B  :  ces  mit  h,des  mit  cis ,  fes  mit  e,  ges  mit  fis  u.s.w.  ge  = 
bildet  wird  ,  welche  gleiche  Tnnhohe  hahen  ,  so  soil  mit  Ubergehung  der  'nbrigen  ,auschliesslich  von 
der  diatonischen  Tonleiter  die  Rede  sein  .  Doch  von  alien  drei  Arten  moge  hier  ein  Muster  znr  n"ahe= 
ren  Beleuchtung  vorgefiihrt  werden  . 
Mi.^1.  (a )  diatonisch.  (b  )  chromatisch .  (c)  enharmonisch  . 
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§  3. 

Diatonisch  heisst  die  Tonleiter,  wenn  die  Fortschreitung  von  einem  angenommenen  Tonestu  = 
fenweise  ,  bis  in  die  achte  Stnfe  desselben ,  durch  funf  gauze  und  zwei  halbe  Tone  geschieht     .    l»ie 
neueste  Musik  hat  zweierlei  Arten  der  Fortschreitung  in  der  diatonischen  Tonleiter  ,  durch    funf 
gauze  und    zwei  halbe  Tone  .  l>ie  Art  und  Weise,wie  die  halben  Tone  zwischen  den  ganzen  Tonen 
folgen,  gibt  nns  die  Tonarten ,  nehmlich  :  die  harte  (dur)  und   die  weiche  (moll)  Tonart.Die  har= 
te  (dur)  Tonleiter  wird  gehildet ,  wenn  man  : 

Von  der    lto1  znr   2*^"  Stufe  urn  1  Ton  .  ' 

.,      1      ••     . 

I 

.,  i  ..  . 
.,i  .,  . 
.,  i    .  . 

8t£"  „der  1'-^-'  .,  X     .,    fortschreitet . 

l»a  jeder  Ton  als  Hanptton  oder  als  erste  Stnfe  betrachtet  werden  kann, so  soil  der  Lernende 
sich  anf  einer  beliebigen  Stufe  eine  Note  wahlen  ,  gleichviel  ,ob  sie  durch  ein  Kreuz  erhoht  oder 
(lurch  ein  Be  ernicdrigt  ist  ,  er  schreite  dann  bis  znr  achten  Stnfe  fort,setze  unter  die  Noten  durch 
/.  iffern  jede  Stufe  an  .beobachte  ohen  erwahnte  Kegel  in  Hinsicht  der  Fortschreitung  durch  gauze 
und  halbe  Tone  .  und  er  wird  zu  jeder  Tonleiter  die  gehorige  Vorzeichnung  der  Kreuze  und  Hpp 
find  en  .    'I, .  B  . 
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^ten      ^      5  ten 

5*™      . 
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6<™      . 
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Vergleicfit  man  nnn  jede  Tonleiter  von  ihrer  ersten  bis  7,ur  achten  Stufe  ,  mit  jener  im  §  3.N-6. 
so  zeigt  es  sieh  ,  dass  alle  ein  gleiches  Yerhaltniss  in  der  Fortschreitung  zu  einander  hesitzen  und 
der  Aufmerksame  vird  ohne  Sehwierigkeit  die  Vorzeichnung  fur  die  Du r  =  Tonleiter  ,  von  alien 
Yibrigen  Tlinen  selbst  zu  finden  im  Stande  sein  .(* 

§+• 

Die  weiehe  (moll)  Tonleiter  sehreitet  ebenfalls  dureh  fiinf  gauze  and   zwei  halbe    Tone  fort  • 
nur  geschieht  die  Fortschreitung  der  halben  Tone  von  jedem  angenommenen  Tone  als  erste   Stnfe  . 
von  der  2^  znr  3tilil  .unci    von  der   5^  zur  6i£S  Stufe  .  So  wie  die  C.dur  Tonleiter  als  Muster 
fur  alle  andern  Dur  =  Tonleitern  angenoinmen  ist,eben  so  erscheint  die  A. moll  Tonleiter  als  Vor 
hild   fur  alle  ubrigen    Moll  -  Tonleitern  ,  weil   beide  ohne  KiYMt  mid    Be  dargestellt  werden  .  Z.B  . 
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Die   Fortschreitung  fur  die  Moll-  Tonleiter  erfolgt  also  auf  nachstehende  Weise  : 

Von   der    l^1     zur    gtSB     Stufe  urn    1     Ton. 
9  ten 

„        ..        8*£S 
..       .,      *iss 

..    e*-^ 
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3  ten 
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Zur  grosseren  Dentlichkeit  werden  hier  einige  versetzte  Moll  =  Tonleitern  vorgef'uhrt,nm  nach 
den  ohen  angezeigten  Regeln  der  Fortschreitung  von  ganzen  und  halben  Tonen,  die  Vorzeiehnung 
von  alien  andern  Tonen  leieht  finden  zu  k'onnen  . 


M.  lO 
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"  '  Anmerlilltig .  Es  i^t  nothwpndig,  die  Vorzpiohnung   jpdpr  Tnnleiter  zu  wissen,um  sip  rirhtig  zu  selireihen   ,  weil 
nun   Mill  iiicht  hloss  anf  da*  Gehinr  verlassen  kann  .  Als  Reweis  soil  das  fnlgendp  Rpi^pipl  £elten  : 


N2  1. 


de-<en  lTnrirlit igV;eit  anf  den  er^tpn    ltlirk  einleuehten  miLSS  .  Wie  fasslich  und   leicht   ist   dagegpn  dip  f(ilgende,dei> 
lilange  nach  gleieli  jjclialtpnp  rioliti^   fpsehriphpup  Tnnleiter  • 

\un  soil  der  Lernende  Rich  dip  Anfjfabp  stellen  ,  zu  jedem  dpr  zwiilf  reelcn  Tone  nehmlich  : 
N°.3. 


dip  Tonleiter  zu  hilden.  Ha  wir  ahpr  anf  dem  Papier  mehr  Tonleitern  haben  (  nehmlich  dureh  enharmnnische  Ver  - 
ueeh-lungen  \  wie  z.B.  Cl's  und  Dps  ■  H  und  Cps;  Fis  und  Cps  U.S.W.,sn  werden  die  ubrigen  lieini  Auffinden 
1  reine   Schwierigrkeit   machen  . 


Weun  nnn  der  Lernende  anch  von  jedem  Tone  (  siehc  §  S.AHmerk.Beisp.yi'}  3 .)  die  Vorzeichuung 
ti'ir  die  Moll-  Tonleiier  aufsucht,  so  wird  iiber  die  Vorzeichnung  aller  Dnr  =  und  Moll  =  Tonleitern 
kein  Zweifel  mehr  i'ibrig  bleiben  .  Auch  muss  sich  bei   Bearbeitung  der  Aufgaben  die  Bemerkung  auf; 
drineen ,  dass  das  erste  Kreuz  immer  auf  die  Note  F,  eine  Tonleiter  mit  zwei  Kreuze    aberstets   aiif 
die  Tone  fund  C  zn  beziehen  ist  .  Ans  diesem  Grunde  wird  die  Ordnnng  der  Krenze  folgendermas= 
sen  festgestellt :  f'is, cis,gis  ,dis,ais,eis, his  ■  das  aehte  Krenz  w'urde  wieder  mit  F  Doppelkreua    , 
das  nennte  mit  C  Doppelkreuz  folgen  u:s:w:.Die  Be    fangen  mit  hv  an,  das  zweite  bezieht     si-ch 
auf  E,  etc:,  die  Ordnung  der  Be  ist  also:  b,es,as,des,ges  ,ces,fes .  Das  achte  Be  wiirde    wieder 
mit   //  Doppelbe  fortsetzen  wie  die  einfachen  Be  in  derselben  Reihenfolge  .  Z:B: 
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§  s. 

Nun  ist  noch  zn  bemerken  ,  dass  jedes  Mnsikstuck  ,  in  dem  Haupttone  in  welchem  es  geschrieben 
wurde, die  erforderliehen  Kreuze  oder  Bee  gleich  im  Anfange  nach  dem  Scfeliissel  anfzuweisenhat. 
Da  aber  die  siebente  Stufe  (Leitton  genannt  )  stets  nur  nm  einen  halben  Ton  unter  der  aehten  oder 
ej'sten  Stufe  stehen  muss,  und  diess  nach  der  Vorzeichnung  be?  der  Moll  -Tanin  einen  ganzen  Ton 
betragt ,so  wird  bei  Moll  =  Tonleitern  anfw'arts  sehreitesid  ,  dieselbe  gew'ohnlicb  durch    9    oder   #, 
eben  so  dareh  X  u  einen  halben  Ton  erh'oht  ■  and  nm  hernaeh  die  Fortschrei'img   von  anderthalbTo= 
iten  (  J  ^)  eh  vermeiden,  welche  von  der  6it£  znr  "?'i££  Stufe  entstiinde  ,  auch  die  6S£-Stufo  um  einen 
h&Iber.  Ton  hoher  gestellt .  Abw'arts  schreitend  bleibt  die  Moll- Tonleiter  gewbhnlich  nach     ihrer 
VorzeiebKoag ,  odar  auch  mit  Beibehaltung'  der  zuf'allig'  erhohter.  fit"  Stufe.  Z.B: 
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?^ach  Aufsuchung  aller  Ditr?nn<\  Moll  =  Tonleitern  ersieht  man .  dass  jede  Vorzeichnung  fur   beide 
Tonleitern  geh'ort,  wie  es  hier  angedeutet  ist  • 

C    dur         G   dur  D  dur  A  dur  E  dur  H  dur  Fls  dur 
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E  moll 


H  moll 


Fin  moll        Cin  moll        Gis  moll        Dis  moll 


Cis  dur 


F  dur 


B  dur       Ks  dur        As  dur         lies  dur 


Ges  dnr 


Ces  dur . 
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A  is  moll 


I)  moll      G  moll        C  moll        F  moll 


B  moll 


Es  moll         As  moll 


nur  entscheidet  gewohnlich  fur  Moll  der  Leitton  ,  welcher  hier  immer  mit  eingeschlossenerscheint, 
denn  als  wesentliche  Vorzeichnnng  kommt  er  nie  vor .  sondern  erst  im   Laufe  des  St'uckes  . 

§6. 

Jede  Tonleiter  ist  zn  einer  andern  in  einem  naheren  oder  ferneren  Grade  verwandt  ..Temehr  sich 
<!i.'  Tonleitern  in  der  Vorzeichnung   berVihren  ,  desto  naher  ist  der  Grad  der  Verwandtschaft  .   Jede 
ViMileiter  hat  fiinf  Andere  ,  welche  im  nachsten  Grade  zu  ihr  verwandt  sind  .  Z:B  :   D  dnr  hat  zwei 
Krenze  zur  Vorzeichnung ,  folglich  ist  alles  zu  dieser  Tonleiter  verwandt,  was  drei  Krenze    und 
wasein  Krenz  ,eben  so  was  gleiche  Vorzeichnung  hat,\veil  sie  sich  in  der  Vorzeichnung  am  meisten 
n'ahern  ;daher  geh'oren  zur  Verwandtschaft  des  V  dur:  A  dur,Fis  moll.G  dur,E  moll  und  IF  moll. 
Wird  die  Tonleiter  C  moll  angenommen  ,  welche  drei   Be  znr  Vorzeichnung  hat , so  ist  dieTonleiter, 


» 

welehe  gleiehe  Vorzeiehnung  ,  oder  welehe  vier  Be  ,  eben  so  ,  welehe  zwei  Be  besitzt  :nehmlieh  Ks 
dnr,As  dnr,  F  moll ,  Be  dur  und  G  moll  mit  derselben  verwandt  . 

Von  den  Tonverbindungen  oder  Jntervallen ,  und  von  den  zur  Bezeichnung 

derselben  gebrauchlichen  Ziffern. 

Zwei  Tone  kiinnen  entweder  nacheinanderfolgend  lOder  zugleich  mit  einander  verbnnden , her = 
vorgehracht  werden  .  Jm  ersten  Palle  sind  sie  melodisch  ,  im  zweiten  Falle  harmonisch  zunennen. 
U nter  der  Bezeiehnnng  Jntervall  versteht  man  zwei  Tone  ,  die  ein  gewisses  Verhaltniss  hinsicht  z 
lich  ihrer  H'ohe  zu  einander  haben  .  und  sie  erhalten  ihre  bestimmtere  Benennung  von  ihrerStnfen- 
entfernung  . 

Die  Stufen  werden  gewohnlich  von  dem  tiefern  Tone  an f wart 8  abgezahlt ,  doeh  so,  dass  der 
tiefere  Ton  als  erste  Stnfe  mitgezahlt  erscheint  .  Z:B  :  /"und  a.  hier  bildet  a  die  dritte  Stufe,weil 
/'  sehon  als  erste  Stnfe  gezahlt  wird  :  oder  es  und  c ,  wobei  c  als  sechste  ,  oder  des  nnd  c  ,wobei  r 
al«  siebente  Stufe  sich  darstellt .  (  Unter  den  erstgenannten  versteht  man  immer  den  tiefern  Ton). 
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Alle  Jntervafte  erhalten  gewohnlich  Benennnngen  aus  der  lateinisehen  Spraehe:nehmlieh,Pr»  = 

me,  Secunde,Ter%e  ,  Quarte ,Qninle,  Sexte,  Septime  ,  Octave,  None,  nnd  sie  werden  durch  die 

Ziffern    I,  8,  3  ,  *,  5,6,7,8  nnd  <*  angezeigt .  Z  :B  : 

Pureh   die  Zahl        1-        .2.         .3-      .4-        _    5    _      .«.      _  7    -       .     H  _      .9  angezeigt  \* 
Prime.     Secunde.     Terze.    Quarte.   Quinte.   Sexte.  Septime.  Octave.    None. 
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§.8. 


Da  jeder  Ton,  durch  (J,  \> ,  B,K,pi',um  einen  halbenoder  ganzen  Ton  erh'oht  oder  erniedrigt  werden  kaii. 
so  bezeichnet  man  die  ,lntervalle,um  sie  genaner  von  einander  zu  unterscheiden, durch  verschiedene 
Beiwlirter  ,als  ,  rein,  gross, klein,  nberm'assig ,vermindert .  Z.B.  g  und  d:  hier  ist  d  die    Quinte 
von  g  ,  es  mag  einer  von  beiden  T'onen  erhiiht  oder  erniedrigt  sein,  weil  es  die  f'unfte  Stnfe  znm    tie  i 
fern  Ton  betragt  ,nur  muss  es  dann  durch  Beiw'orter  genaner  angezeigt  werden  .  I'm  die  ervvahnten 
Beiw'orter  nicht  immer  ganz  schreiben  zn  diirfen  ,  werden  folgende  Abkiirzungen  angewendet.i 
gr.  gross, kl. klein  ,*ub  .ubermassig ,  verm:  vermindert  . 
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Die  gebrauchlichen  Jntervalle  sind  folgende 

Primen. 
I       r .         lib . 
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Secunden.         ':••'  Terzen. 

kl.         gr.        iib.       :venn:        kl .        gr.        ub . 
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Quinte n  .  Sexten. 

verm,         r.  lib.    •   verm,     kl .         gr.        iib. 
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Septimen. 
'•  verm.    kl.        gr. 

i    k         \>7  17 


Oclanen . .. 
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Von  en  . 
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Man  z'ahlt  also:  2  Primen,3  Secunden, iTerzen, 3 Quarten, 3  QuinttnA Sexten, 3  Septimen,  3  Octaren, 
3  Nonen  .  (  ** 

Jnmerk.  Die  85  allien  IOC  Decline)  und  II  (  Undecime.) ,  welehe  audi  nianehniahl  zur  ReziOVrung  vnrkomen.h  alien 
ii ii i-  als  Kepraseiilanten  der  Terzen  mid  Quarten  zu  gellen  ,  welehe  urn  eine  Oetava  holier  verspt/,1  sind  .  .1st  bins 
\  un  der  Terz  ,  Quart,  Quint   U.S.  w.die  Kede  .so  versteht  man  diejenige  darunter,  welehe  in  der  Tmileiter  liegt  . 

'///imerJt.Obwiihl  die  Nonen  ,  wie  Secunden  er>.rh("inen  ,  die  inn  eine  Octave  Indie r  \  ersetzt  sind  .  so  \<\  nneh    ibr 
harniiinisrher  (vehratloh  sehr  versrbipden  ,  wuranf  iiucli  aiifiiierksain  geinarht    «erden  soil  . 


§9. 

I'm  sich  die  verschiedenen  Jntervalle  schnell   ins  Gedachtniss  zu  pr'agen,  beobachte  man  folgen. 
de  Kegel :  Das  Beiwort  r:  ist  bei  der  Prim,  Quart,  Quint  und  Oetav  anzuwenden  •  gr:  bei  alien 
andern  Jntervallen  ,  wie  sie  in  der  I)ur  =  Tonleiter  liegen  .  Wenn  man  einen  beliebigen  Ton   wiihlt    , 
und  die  Jntervalle,  von  der  ])ur=  Tonleiter  bis  zu  None  daniber  setzt,wie  im  folgenden  Beispiel  : 


JIJ.  17. 
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so  vverden  anf  diese  Art  von  jedem  Tone  alle  r  :  und  gr:  Jntervalle  znm  Vorsehein  kommen  . 

§10. 

Alle  r:  Jntervalle,  welehe  sich  um  einen  halben  Ton  entfernen  ,  werden  ub:;  dagfegen  jene  welche 
sich  urn  einen  halben  Ton  nahern  ,  vermind :  genannt . 


r.      nb .  r .  verm  . 
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JVJJ.Dass  die  Stufen  dabei  nieht  ver'andert  werden  d'urfen  ,versteht  sich  von  selbst  . 

Aile  gr :  Jntervalle,  welche  sich  einen  halben  Tori  entfernen  ,  werden  ub  : ,  wenn  sie  sich  aber  nm  ei 

nen  halben  Ton  nahern,  kl.  genannt  .  Z:B: 

gr.  ub.  <rr.  kl. 


e  It?  e 
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Jedes  Jntervall ,  welches  kl:  ist  ,erscheint ,  rinrch  die  Anriaherung  urn  einen  halltea  Ton  .verm:    Z:B  : 

kl .  verm.  kl .         vfrm. 
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I'm  leicht  im  Gedachtniss  zu  behalten,wie  vielerlei  jedes  Jntervall  ist,  hat  man  nnr  Folgendes  zu 
merken  ,  Von  den  Terzen  und  Sexten  sind  viererlei  ;  von  alien  "ubrigen  aber  rh-eierlei  iniGebrauch. 
Als  Ausnahme  gilt  bios  die  Prime ,  welche  nnr  zweierlei  angewendet  wird  . 

§11. 

Wenn  sich  nun  der  I.ernende  mit  der  Vorzeichnnng  einer  jeden  Tonleiter  vertraut  gemacht  hat  , 
und  in  der  Z>«r=Tonleiter  alle  r  :nnd  gr :  Jntervalle  schnell  ins  Gedachtniss  rufen  kann  ,  so  diirfte  es 

uicht  schwer  sein  ,  auch  die  iibrigen  Jntervalle  mit  Lefchtigkeit   zn  finden Da  es  nicht  gebr'anchlich 

ist.drei  f,  oder  drei  p  vor  eine  Xote  zu  setzen,so  hilft  man  sich  dnrch  die  tiefere  Note.  Z:B: 
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llier  folgt  noch  ein  Muster  .wo  alle  r  :  und  gr:  Jntervalle,  wie  sie  in  der  Diir  -  Tonleiter  liegen.durch 
\>eisse  IVoten  angezeigt  sind  . 
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Quinlen.  ■■'  Sexten .  '■•'"        Seplimen .  ':•'  Oclanpn.  \umii. 
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\ach  diesem  Mnster  soil  der  Lernende  znr  Selbst'ubung ,  zn  jedem  fnlgenden  Grnndtone 
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die  Jntervalle  schreiben  ,um  sie  in  der  Folge  nicht  mVih«am  snchen  zn  imissen  . 

§13. 

Die  Jntervalle  behalten  Hire  Hanpt  =  Benennnngen  ,  Quarten,  Qufnten,  Sexten,ete:&neh  dann  r.oeh. 
wenn  sie  am  eine  oder  mehrere  Octaven  hoher  versetM  werden  .  Z:  B  : 
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Die  Jntervalle  richten  sich  nach  der  Vorzeichnnng  .  wie  schon  fruher  bemerkt  wnrde  .  Wenn  z:B  : 
2  Krenze  als  Vorzeichnnng  stehen,  so  ist  die  natiiirliche  Terz  zu  a  nicht  C.snndern  CIJi  ;  ansgenom  = 
men  das  c  wird  dnrch  D  angezeigt  ;  steht  aber  ein  17  in  der  Vorzeichnnng ,  so  wird  dureh  die  Ziffer  6 
Vlber  der  Note  d  nieht  A,snndern  h?  angedeutet  .  Wie  bei  den  sogenannten  Handst'ucken  ,  die  Vor  = 
zeichnung  dnreh  Krenze  und  lie  sich  auf  ihre  bestimmten  Xoten  bezieht,so  gilt  dieses  auch  bei  den 
durch  Ziffern  angezeigten  Xoten  .  Das  #, P,fl,  wird  gew'ohnlich  vor  die  Ziffer  geset/.t,  z :  B  :  jf+  , 
#5  ,  flfi : oder  t>* ,  W> ,  76  .  oder  fa  4- .  G 5 .  1)6  •  obwohl  man  diese  Zeichen  auch  nach  der  Ziffer  findet  .  Zu  = 
dem  werden  sie  manrhmahl  dureh  die  Ziffer  gezogen  :  als  '*V,  a,  <?,  n:s:w  :  .Die  Stelle  des  Kreu/.es 
vertritt  oft  nnr  ein  Strieh,  weleher  durch  die  Ziffer  l'anft  .Z:B:  8f,  *(-.  5*",  fr ,  i  .  Zwei  Striche  durch 
die  Ziffer  gezogen  , stehen  statt  tftf  oder  X  (  Doppelkreuz  )  ;  nnr  bei  den  Ziffern  > ,  K  nnd  9  pflegt  man 
es  vorzusetzen  .  Ein  |)  .1?  ,B  ,  >:  ,b?  .  allein  als  Bezifferung  ,  bezieht  sich  immer  auf  die  Ters. chlie  (lass 
die  Ziffer  3   beiznsetzen  ist  . 

§  I*- 

Alle  angezeigten  Jntervalle  nind ,  hinsichtlich  ihrer  Wirkung  auf  un-er  fief  is  hi  ,in  zwei  Hauptklas= 
sen  zn  theilen  .  nehmlich,in  Consonatizen  (  Wohlkl'ange  )  ,und  in  TUssonamen  (  Vehelklaiige  ,.  Zn  den 
wohlklingenden  Jntervallen  ,  (fiir  sich  allein  betrachtet)  welche  mehr  oder  weiriger  in  l\uh'<;  setzen, 
z'ahlt  man  die  r:  Prime  (  Einklang).  r:Orf«ie,  r:Q»tHte,r:  Qnarte,  gr.-und  kl:Ter«,gr:  und  kl: 
Sexte  .  Da  der  r:Einklang  ,die  r:  Octave  und  die  r:  Qtlinle  am  meisten  in  Ruhe  setzen  ,80  werden 
sie  vollkommene  Consonanzen  genannt  ;die  gr:  und  ;.i.T«;ri,die  gr-.und  kl :  Sexte  gehoren  zu  den 
unvollkommenen  Consonanxen  .  Alleubrigen  Jut<  rvalle  sind  Dhsonamen  .  Die  f:  Qiiarte  wird  von 
eiuigen  Mnsikverst'andigen  fur  eine  Consonant,  von  Andern  fnreine  Dissonanz  erkl'art  •  da  esbloss 
auf  ihre  Verh'iltnisse  ankomnit  .so  kaim  sie  auch  in  beiden  Eigenschafteil  cr«cheinen.  1'brig ens  lass( 
sich  jede  Consonant  in  ihrer  Zusammenstellung   mil  andern    Jntervallen  zur   IHxsonam-  .    eben  so 


fine  Dissonant,  zur  Consonanz  nmwandeln  .  Diese  Anleitung  soil  hievoo  nneh  eine  nahere  Brlante    - 

rung  geben. 

§  *»• 

Von  den  Accorden. 

Unter  Accord  versteht  man  eine  regelmassige   7.usammensetzung  von  wenigstens  drei  Tonen.  Ila 
aber  vier  und  mehrere  Tone ,  zugleich  ,auf  eine  regelmassige  Art  verbunden  werden  k'dnnen.so  giht 
es  anch  drei  =  vier  =  und  mehrstimmige  Accorde,die  in  Grnnd=oder  Stammaccorde  ,und  in  nmgekehr= 
te ,  nmgewendete  oder  versetzte  eingetheilt  werden  .  Unter  dem  Ansdrucke  Harmonie  versteht  man 
mehrere  anf  einander  folgende  Accorde  .  Das  Knnstwort    Satz  ist  gew'ohnlich  mit  demWorte  Harz 
monie  gleichbedeutend .  Z:B:  Vierstimmig  wird  der  Satz  oder  die  Harmonie  genannt,  wenn     jeder 
Accord  aus  vier  Tonen  besteht  .  .Im  dreistimmigen  Satze  werden  also  zn  jedem  Accorde  drei  Tone 
vorausgesetzt  .  Da  der  vierstimmige  Satz  der  nothwendigste  und  auch  der  gew'ohnliehste  ist,so  soil 
in  diesem  Werke  hauptsachlich  nnr  von  diesem  die  Rede  sein  .  Hat  der  Lernende     die    Wesenheit 
dieses  Satzes  gut  aufgefasst ,  so  wird  ihm  das  Studium  des  zwei  =  dreir  funf  =und  niehrstimmigenkei= 
ne  Schwierigkeit  mehr  bereiten  ,  indem  derselbe  nur  du'rch  das  Weglassen  oder  Verdoppeln  der  Jn  - 
tervalle  entsteht,wie  das  Kapitel  (  Uber  die  gewohnliehe  Bezifferung)  dentlicher  zeigen  soil  .   ' 

§16. 

Von  dem  ersten  Grund=oder  Stamaecord  und  von  den  angeleiteten  Accorden  . 

Als  Grund  =  oder  Stammaceord  sind  diejenigen  anzusehen  ,  woraus  die  andern  entspringen  oder ab= 
gi'leitet  werden.  Das  Kennzeichen  der  Grundaccorde  ist  die  terzenweise  Verbindung  der  Tone  .Wenn 
einer  Note  die  Terz  und  Quint  beigefugt  wird  ,so  entsteht  der  Dreiklang,  weleher  den  Rang  des  er  = 
slen  Stammaccords  behauptet  .  Seine  Zusammenstellung  geschieht  anf  viererlei  Weise  ,  Z  :  B  : 

a)  h)  c)        d) 
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.1st  neben  dem  tiefsten  Ton  (oder  gleichbedeutend  neben  dem  Bass)  die  Terz  gross  und  die  Quint  rein, 
so  heisst  der  Dreiklang  hart  (dur  oder  gross")  wie  oben  bei  a  )  •  erscheint  die  Terz  kleinund  ftie  Quint 
rein, so  heisst  er  weieh  (  moll  oder  klein  )  wie  bei  6)  ,•  ist  die  Terz  klein  und  Hie  Quint  verniindert, 
wie  bei  c) ,  so  kommt  der  verminderte  •  und  ist  die  Terz  gross  und  die  Quint  ubermassig  ,  wie  bei  d  ) 
der  Vibermassige  Dreiklang  zum  Vorschein  .  Nun  soil  der  Iiernende  znr  Ubung  selbst  verschiedene 
Tone  wahlen.und  durch  Hinzufugung  der  Terns  und  Quint  die  viererlei  Dreiklange  zu  bilden  suchen, 
wie  dieses  Verfahren  im  folgenden  Beispiel  versinnlicht  ist  . 

hart,  weieh.    verm.   Viherm.        h.        w.    verm .       lib.      h.        w.     verm.     uh.         h,       w.     verm-       ub. 
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§!*• 

Der  Dreiklang  kann  auf  jeder  Stufe  in  der  Dur  =  Tonleiter  vorkommen,  nur  richtet  er  sich  nach 
der  Vorzeichnung  .  Ber'ucksichtiget  man  z-.B  :  in  C  dur,  D  dur,  Ks  dur  die  betreffende  Vorzeich  - 
nung.wie  man  im  folgenden  Beispiele  sieht  , 


C  dur. 
h.    w.    w.    h.    ,h.  w.    verm. 


D  dur. 

h.  h.    w.    verm  . 


Es  dur. 
h.     w.    w.    h.    h.     w.      >erm. 


,1«. 


io 


so  wird  einleuchtend,  welcher  Dreiklang  jeder  Stufe  in  der  Dur =Tonleiter  zuzntheilen  ist  . 

Eben  so  hat  die  Molh  Tonleiter  auf  jeder  Stufe  ,  nach  der  Vorzeiehnung .  ihren  bestimmten  Dreiklang. 

wie  dieses  ini  folgenden   Beispiel  erl'autert   ist  . 

A  molt , 
:  \v.   verm. 

M  3  8.' 
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I»erselbe  Fall  tritt  iibrigens  aueh  bei  alien  andern  Diir.vmd  M. Tonleitern  ein  .(* 

Aus  diesen  Beispielen  geht  hervor ,  dass  der  harte  Dreiklang  in  der  Dur  -  Tonleiter  auf  der  1,4  . 
und  5.  Stufe,  in  der  Moll-  Tonleiter  auf  der  5.und  6.  Stufe  •  der  weiehe    Dreiklang  in  der  Dur.Ton- 
leiter  auf  der  3. 3.  und  6.  Stufe,  in  der  Moll  -  Tonleiter  auf  der  l.und  4.Stufe;der  verminderte  DreU 
klang  in  Dur  auf  der  7  ,  in  Moll  auf  der  2. und  7.;  und  der  iibermassige  Dreiklang  auf  der  3. Stufe 
in  der  Moll _  Tonleiter  seinen  Sitz  hat . 

Wie  die  Jntervalle  ,werden  aueh  die  Aecorde  in  Co«  =  und  Dissonazen  eingetheilt  .  Von    diesen 
viererlei    Dreikl'angen  sina  nnr  der  harte  und  weiehe  Dreiklang  vollkommen  eonsonirend  ,  weniger 
eouosonirend  ist  der  verminderte  ,  der  iibermassige  Dreiklang  aber  gehort  sehon  zu  den  dissoniren  = 
den  Aeeorden . 

§18. 

I'm  den  Dreiklang  vierstimmig  zu  maehen ,  muss  ein  Ton  davon  verdoppeltwerden.  Man  wahlt    zu 
riieser  Verdopplungam  passendsten  den  Grundton  (  Bass')  selbst.  Z:B: 


M.  39.< 
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Da  jedes  Jntervall  d.i .  die  Octav,Ter%  oder  Quint  in  der  obersten  Stimme  liegen  kann  ,  so  hat  der 
Dreiklang  drei  Lagen  aufzuweisen  ,  weiehe  naeh  dem  .Tntervall  ,welehes  in  der  obersten  Stiffie  liegt  . 
ihre  Benennnr.g  erhalten  .  Z:  B  : 

Oc/nu-Lag-f.    Terz-L.  Quint -L.      Ocfav-L.  Trrz-L.  Quint,  h.  (** 
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Der  Lernende  Vibe  sich  nun  die  Dreikl'ange  ,sowohl  in  Dur  als  Moll  in  alien  Lagen,  von  jedem    Ton 
/.n  schreiben  ,  wie  dieses  dnreh  folgendes  Muster  veransehaulieht  wird. 
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Ddur. 
8 


D  moll. 

8        3 


E  dur. 
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: •■)  Anmerlt.  Iter  Leittnii  muss  in  der  Molltonart  immpr  angpzpig't  werden  ,da  ilin  die Vor zeirhiiiing  nielil  pntli'alt  . 
'■'■■•)  Aiinii'r/t. Vi\n\  der  Aepordpnlagp  pinp  ueitprp  Ausdphnung  vprliphpn.su  i~t  audi  dip  ziisampiigvdranjrte  ,dip  minder  = 
und  die  -elir  zpr-.trputp  Lafp  in  ihrpn  Krpis  zu  zipIipii  .  Z:B :  Bpi  rt)  dip  jrpdr'aiigtp;  6)  die  minder  zprstrpute;  c)  dip  sphr 
zerstreute  l.agp . 


l>ie  Anwendung  dpr  -p|ir  zerstreuten  Lage  gehort  in  diejenigen  Compnsitionen  ,w«  mehrere  .1  nst rimieiile  zugleieh  an  der 
Ausfuhrune  Tlieil  nehmen  . 


§10. 

Kintheiliing  und  Renennun^  der  Stimmen. 
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Jin  zweistiinmigen  Satze  giht  es  bloss  Ober    und  Unterstimmen  ;  im  dreistimmigen  Satze  aberOber=.: 
Unter  =nnd  MiUelstimmen  .  Bei   vierstimmigen  Accorden  wird  die  oberste  Stimme  der  Discant  ,    die 
obere  Mittelstimme  der  Alt,  die  untere  Mittelstimme  der  Tenor  und  die  tiefste  oder  unterste  Stiine  der 
Hans  genannt  . 

Von  der  Bewegung  der  Ktimmen, 


Eine  Stimme  allein  kann  sieh  anf  gleicher  Stnfe  wiederholen  ,  z:B  : 


oder  g pdranet . 


oder  auch  stufpnweise  . 


M.  3  3 


eben  so  kann  sie  sprungweise  anf^oder  abwarts  fortsehreitend  stich  bewegen  ,  z:  B: 


m 


Matt-  p  J  p  r  §  p  j  f  r  i  r  J  r  jj 


We n n  eine  Stimme  mit  einer  Andern  in  Verbindung  steht ,  so  k'dnnen  viererlei  Bewegjsngen.nehmlieh 
•'ine  gerade,  widrige  , eine  Seiten  und  Parallel- Bewegung  angenommen  werden  .  Wenn  zwei  Stimmen 
zugleich  steigen  oder  fallen  ,es  mag  stnfen  =  oder  sprungweise  geschehen  ,  so  entsteht  die  gerade  Bewe  = 
gmig;z:B: 


M. 


»*.  t  J  J  {  i 
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steigt  eine  Stimme,wahrend  die  andere   fallt ,  so  wird  diese  verschiedene  Fortsehreitung  die  Gegenbe= 
wegutig  genannt .  z :  B  :  i 

die  Seifenbewegiing  erfolgt ,  wenn  eine  Stimme  auf  ihrer  Stelle  bleibt  ,wahrend  die  Andere  auf = oder 
ah  warts  fortschreitet  •  z:B  :  .       ■       .       ,  ill 

j?JJJJw  J    ■    J 


fyr  r r  r  f  rrr  r  r  f  ^§f 


die  sogenannte  Parallel -Bewegung  tritt  ein,  wenn  sieh  beide  Stimmen  auf  gleieher  Stufe  wiederholen  ; 
z:B: 


Mft»    I  1  J^=d=|(« 


l.g  J  J   J   J 


Jin  inehrstimtiiigen  Satze  l'asst  sieh  auch  noeh  die  vermischte  Bewegung  annehmen  ,z:B  :j\?.38 
wo  alle  Bewegungen  zugleieh  Statt  finden  . 

§30. 

Von  den  vernothenen  Fortschreitungen  der  Jntervalle  in 
Rezug  auf  den  reinen  Satz  . 

Die  erste  Begel  ziim  reinen  Sat/.e  erfordert  auf  die  Fortsehreitung  der  vollkomenen  Cansonanzen 
d. i. der  reinen Octnven und  reineit  Qtlinten  in  zwei  oder  mehreren  Stimmen  ein  aufmerksaines  Auge 
/.u  riehten  .  Wenn  sieh  eine  Stimme  zur  Andern  als  reine  Octave  oder  reine  Quinte  verhalt.  und  mit 
der  nehmliohen  Stimme  auf = oder  abwarts  in  gerader  Bewegung  entweder  stufen  =  oder  sprungweise 
fortschreitet ,  dann  aber  wieder  zur  reinen  Octave  oder  reinen  Quinte  sieh  gestaltet ,  so  ist  diese 
Fortsehreitung  als  eine  fehlerhafte  zu  betraehten  .    lMese  verbothenen  Quint  en  und  Octnven  sind  im 

'■')  Anmerk.  Ohwohl  bei  dipspr  Bewegung  (far  kein  Fovtschreiten  in  beiden  Stiiiimen  {jeschieht,so  durftp  dieselhedoob 
nirht  mit  Stillsphweigen  uhergaiigpn  werdpn  , indem  dip  Wiederhohlung  zwpier  StininiPii  oder  piiip--  Acenrdps  auf  jjIpi  = 
nher  Stufp  cift   vorkoiiiuit  . 
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folgcnden  lteispiel  zn  sehen  ,  wo  sie  durch  weisse  Noten  angezeigt  sind 


M  39. 
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Man  sncht  diesen  fehlerhaften  Fortsehreitnngen  durch  die  Gegenbewegnng  zu  entgehen  .Wenn  die 
Quinten  in  ungleieher  Grosse,  z  :  B  :  eine  reine  und  eine  verminderte  aufeinander  folgen,so  ist  ih  = 
re  Anwendung  besonders  in  Mittelstimmen  erlaubt  ,  obwohl  man  die  verminderte  Qtiinte  nieht  ger  = 
ne  in  eine  reine  aufwarts  sehreiten  l'asst  ,da  sie  sich  nat'urlicher  eine  Stufe  ahwarts  bewegen  sollte  . 
Ausser  den  erw'ahnten  Quinten  and  Of  taven  ,  welche  den  Xahmen  offenbare  tragen,  gibt  es  nochso= 
genannte  heimliehe  oder  verdeckte  (  verborgene  \  .  Sie  entstehen  ,  wenn  bei  der  Kortschreitnng  von 
zwei  St imraen ,  welche  nicht  in  derselben  Stimme  auch  Quint  oder  Octave  waren,  man  in  gerader  Be- 
wegnng  zur  Quint  oder  Octav  gelangt,z:B  : 
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Sie  werden  entdeckt  ,wenn  der  Sprung  durch  die  dazwischen  liegenden  Stnfen  wie  in  dem  vorigen 
Beispiele  durch  die  Viertelnoten  ausgef'ullt  erseheint  .  Diese  sogenannten  verborgenen  Quintenvm.il 
Octaven  sind  ebenfalls  im  mehrstimmigen  Satze  anzubringen  erlaubt, nnr  sucht  man  dieselben  in  den 
aussersten  Stimmen  wo  moglieh  zn  vermeiden  ,  weil  sie  doch  immer  eine  gewisse  Leere  in  der  Har  = 
nionie  verursachen  .  Jm  zweistimmigen  Satze  macht  ihre  Anwendung  stets  eineunangenehmeWirkung. 

§31. 
Vom   Fortschreiten  der  Dreiklanee  . 

Folgen  mehrere  l>reiklange  anf  einander,so  geschieht  die  nafurlichste  Fortschreitnng  ties  Bas    = 
ses  Quinten~o(\er  Quart enweise  auf  =  oder  abw'arts  ;  Terz  =  abw'arts  oder  .Ve.r<  =  SprYir.ge  aufwarts- 
weniger  naturlich  ist  die  Fortsehreitnng  des  Basses  in  Secunden  auf  =  oder  abw'arts  •  seltener    noch 
Terzenweise  aufwarts  schreiient   mil  dem  Basse  . 

Der  Dreiklang  wird  uber  den  Noten  auf  verschiedene  Art  angezeigt  :  entweder  ohne  Markirnng. 

oder  durch  3,5,8,  S, 3,5, 3,  S,  5  ,  oder  bloss  durch  ft ,  t> ,  \  ,% ,  vV  ,  welche  Zeichen  sich  dann  inimar  auf  die 

Terz  beziehen,wie  schon  fr'uher  erw'ahnt  wurde.Jst  die  Terz  gross, so  mussdif  Quint    immer    rein 
sein  . 

Die  Accorde  werden  des  bessern  Zusammenhanges  wegen,  genotnmen ,  wie  sie  an.  oach«ten  liegen.mit 
Vermeidnng  aller  unnothigen  Sprunge  . 

+        Cmoll.    + 


Cdur.     +  ,  +        Vmoll.    + 
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Wenn  der  Bass,  bei  einer  Folge  von  Dreiklangen  ,  Quinlsprutige  auf- oder  abw'arts   macht, so  geschieht 
die  naturlichste  Fortschreitung  der  andern  Stimmen  ,  welche  ihre  Tone  wechseln,in  der  Gegenbewe     = 
gung  .  Vnter  dem  Bass  sind  die  Stufen  angezeigt  .  Bei  jeder  ersten  Bassnote  ist  die  Lage  des   ersten 
Accordes  bezeichnet  .  Da  die  funfte  Stufe,  sowohl  in  der  harten  als  weichen  Tonleiter,  die  grosse  Ter% 
haben  muss, nnd  dnrch  die  Vorzeichnnng  in  der  Moll  =Tonleiter  aber  die  kleine  Ter%  zu  nehmen  ware. 
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so  muss  sie  iiberall  angezeigt  werden,nm  den  Leitton  zn  bekommen ,  welcher  immcr  nnr  einen    hal  : 
ben  Ton  unter  der  ersten  Stnfe  stehen  kann  ,  und  anch  wo  mioglich  stets  einen  balben  Ton  aufwarts  fort= 
sehreiten  soil,  wie  dieses  in  dem  Beispiele  N9  4-t.angedeutetist.Znr  grosseren  Deutliehkeit  folgen 
hier  einige  Beispiele,  nehmlich :  die  Fortschreitung  von  der  Tonica  in  deren  Vominante  und    von 
derselben  wieder  zur'uck  . 

H  dur.  H  moll.  b)Es  dur. 
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Es  moll.  c)D  dur.  D  moll. 
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Beiftl^wird  ersiehtlich,dass  auch  die  untere  Mittelstimme  mit  a«m  Bass  im  Einklang  treten  k&nn,in= 
dem  er  wie  die  Octave  zu  betrachten  ist .  I* 
Nun  soil  der  Lernende  den  Versneh  machen ,  diese  Beispiele  auch  in  die  ubrigen  Tone  zn  setzen  . 

§33. 

Die  Quartspriinge  im  Basse,  auf=oder  abwarts  ,haben  gewohnlieh  die  gerade  B  ewe  gun  g 
Terzzoder  Sexisprungen  mit  Dreiklangen  ,  liegen  immer  aehon  zwei  T'6ne,z:  B : 


Bei 


M.  43 
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Dneh  wenn  in  der  jWoM^Tonleiter  die  zweite  und  fiinfte  Stufe  nacheinander  mit  Dreiklangen  folgen  , 
(  obwdhl  der  Bass  ancSt  einen  Qnartsprung  hat )  so  muss  die  Gegenbewegung  eintreten  ,  des  Viberm. : 
Secund  sprung  8  wegem,  welcher  m'oglieher  Weise  stets,  wie  alle 'nberm:  SprYinge  ZU   vermeiden  ist. 


z:B: 


M.  44. 
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Von  alien  diesen  angefuhrten  B  ewe  gun  gen  bei  Dreiklangen  zum  Basse,  gibt  es  noeh  inehreregute  Fort; 
sehreitungen,  je  naehdem  man  auch  die  Melodie  dabei  ber'ueksichtigen  will,  z: B  : 
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'"'lTnter  dem  Kunstworte   Tonica  versteht  man  immer  die  erste  Stufe  der  Tnnleiter  ,  in  welcher  das  Musikst'iick  ffe  = 
*-etzt  erscheint  ,oder  in  uelche  hereits  ausgewichen  \vurde  .  Pie  Dominante  ist  immer  die  fiinfte  Stufe  von  der  Toni  = 
'•«,und  die  Mediante  die  Te,rz  von  der  Tonica  .Das  Semitonium  oder  der  sngenannte  Leitton  (ton  sensible  auch 
charakteristi^chelVnteJhezeichnet  die  grosse  Septime  von  der  Tonica  . 
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§33. 


\aeheiner  fr'uheren  Bemerknng ,  verdoppelt  man  am  liebsten  den  Grundton  ,  urn  den  Dreiklang  vier: 
stimmig  zu  gestalten  .  Aus  der  verschiedenen  Art ,  wie  Dreikl'ange  zn  beziffern  sind  ,  war  schon  (  §  3  1) 
zu  ersehen ,  dass  bald  das  eine  oder  andere  Jntervall  davon  wegblieb,  dass  sie  aber  durch  Verdopp- 
lung  der  Terz,  Quint  oder  Octav  doch  vierstimmig  gemacht  werden  k'onnen  .  Die  Hinweglassung 
der  Terz  beim  Dreiklang  ist  eben  so  wie  die  Verdoppelung  des  Leittons  zn  vermeiden  .  Die  Jnter  - 
valle  k'onnen  im  Einklang  ,  wie  im  folgenden  Beispiele  bei  a),  oder  in  der  Octave,  wie  bei  b  )  ver: 
doppelt  werden,  znr  gr'osseren  Deutlichkeit  ist  die  Bezifferung  beigesetzt  . 
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§34. 

Schreitet  der  Bass  eine  Stnfe  auf .oder  abwarts  fort,  so  ist  Gegenbewegnng  nothig,um  Quinten 
und  Octav  en  in  gerader  B  ewe  gun  g  zu  vermeiden  ,  z:  B  : 
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Doch  wenn  die  fiinfteund  sechste, oder  umgekehrt,  sechste  und  fiinfte  Stufe  naeheinander  mit  Drei  = 
kl'angen  folgen  ,  besonders  in  der  Moll  =  Tonleiter,  so  ist  die  Gegenbewegung  nicht  hinranglich,den 
der  Leitton  w'urde  nicht  aufw'arts  schreiten  und  es  entst'unde  noch  ein  uberin:  Secnndsprung  ,  wel  = 
cher  sehr  widrig  klingt :  z  :  B  : 

A  moll.  oder ,G moll.  Amoll  G  moll. 
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I'm  diesen  Vbelstanden  zu  entgehen .  muss  die  sechste  Stufe  die  doppelte  Terz  bckommen  ,nnd  dafur 
die  Octave  wegbleiben.  z  :  B  : 

Amoll.  oder  G  moll .  Amoll.  Q  moll . 
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>lan  vergleiche  dieses  Beispiel  mit  jenem  [TSS.  48)umden  gehorigen  Xutzen  daraus  zu  schopfen  . 
Anch  in  der  Vur  rTonleiter,  wenn  die  5'-  und  6*f  Stufe  naeheinander  folgen  ,so  ist  bei  der  6tP"  Stufe 
die  Verdoppelung  der  Terz  anzuwenden  ,nm  den  Leitton  gehorig  fortschreiten  zu  lassen  .  z:  B  : 
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Ohvvohl  man  ein  aufmerksames  Ange  hat,  dass  die  Leitt'one  gew'ohnlich  einen  halben  Ton  Viher  sich 
treten ,  so  ist  dieses  doch  nicht  immer  miiglich  nm  gr'ossere  Fehler  sen  vermeiden  .  Z:  B :  wenn  die 
3'*  mid  4*-  Stufe  in  einer  Toilleiter  folgen  . 
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Wenn  der  Bass  mit  gleichem  Accord   sich  wiederhohlt,  so  kann  die  Lage  willkiihrlieh  verandert  wer= ' 

d,,n-  §35. 

I»ie  ltiS,4-t5und   5*?  Stufe  werden  sowohl    in   Dur  als  Mo/?  fiir  die  vorz'nglichsten  angenoiiien, 
weil  sie  allein  schon  die  ganze  Tonleiter  in  sich  fassen,  wenn  sie  mit  Dreikl'angen   anf  einander  fo!  = 
gen  ,  &:  B  :  bei  a)  fur  Dur  in  alien  drei  Lagen,  bei  6)  fiir  Moll  ebenfalls  in  alien  drei  Lagen  . 
a)   C  dwr.  b)  A  moll. 
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Xach  diesem  Muster  diirfte  dem  Lernenden  als  sehr  n'utzlieh  anzurathen  sein ,  wenn  er  die  Ver    = 
setznng  anch  in  andere  Tone  und  in  alien  Lagen  versncht  .  Daher   ist     hier  noch  ein  Beispiel     fiir 
Dur  and  Moll  nach  dem  vorigen  Mnster  beigef'ugt,um  darin  die  Verfabrungsweise  zu  versinnli    - 
chen  ,  wo  eine  gleiche  Vorzeiehnung  fiir  Dur  und   Moll   beibehalten  wmrde  . 
As  dur.  F  moll . 
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§  36. 

.In  Bezng  anf  den  'uberm:  Preiklang ,  welcher  in  der  Moll  _  Tonleiter  anf  der  3Ten  Stnfe  vor  = 
konimt ,  ist  Folgendes  zu  bemerken  :  I>ie  'uberm:  Quint  e  erscheint  als  Dissonant ,  muss  vorberei  - 
tet  und  aufgelost  werden  .  Vorbereitet  wird  eine  Dissonant,,  wenn  sie  im  vorigen  Accord  schon 
als  Consonant  in  derselben  Stimme  zn  finden  war  •  und  da  jede  Dissonant  wieder  in  eine  Conso- 
nant ubergehen  muss,  so  nennt  man  diese  Umwandlung  Auflosen  .  Die  'uberm:  Quints  erleirtetkei; 
ne  Verdopplung.  Der  'uberm ;  Dreiklang  l'asst  sich  zwar  in  alien  Lagen  anwenden  ,  doch  istes  besser 
stalt  der  Oc(a»_Lage  die  Tart  zu  verdoppeln  .  Bei  dem  verminderten  Dreiklanjfe  in  Moll  anf der 
7ten  Stufe  steht  die  Verdopplung  der  Terz  ebenfalls  am  passendsten  Platze  .  z :  B  : 
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§3*. 
Von  der  Modulation. 

Bis  hieher  waren  die  Accorde  nur  immer  aus  einer  Tonleiter  genommen  .und  es  wurde    gezeigt . , 
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wie  sich  dieselben  reffelmassig  verbinden  konnen  .  Xun  folgt  jetzt  eine  Andeutung  wie  sich  die  Tonz 
leitern  oder  Tonarten  verbinden  lassen  ,  welches  Verbinden  man  die  Modulation  nennt .  Jedes  Ton  = 
stuck  hat  einen  bestimmten  Ton  znr  Grnndlage  ,  dieser  wird  mit  dem  Nahmen  der  Hauptton    oder 
Tonica  bezeichnet  .  Sagt  man  z:  B:  dieses  Stuck  geht  aus  C  dur  oder  C  moll,  so  ist  C  als    der 
Hauptton  zu  betrachten  .  Von  C  werden  hernach  die  Stufen  der  ihm  vorgeschriebenen    Noten    im 
Ba*s  abgezahlt,  als  :  d  die  zweite  ,  e  die  dritte  (oder  es  in  C  moll )  ,  f  die  vierte  Stnfe  ,  u.  s.  w  . 
Kommt  ein  fremder  Ton  zum  Vorschein .  welcher  nicht  zur  nehmlichen  Tonleiter  geh'ort  (chroma  = 
tische  Tone  ansgenommen,  von  welchen  sp'ater  die  Rede  sein  wird  )  ,  so  zeigt  derselbe  einen  Uber  = 
gang  oder  Ausweichnng  (Modulation  )  in  einen  andern  Ton  oder  in  eine  andere  Tonart  an,  wo  dann 
die  Stufen  so  lange  von  dem  neuen  ausgewichenen  Tone  gezahlt  werden,  bis  wieder  fur  diesenein  lei= 
terfremder  Ton  an  die  Reihe  gelangt.  Angenommen  z :  B :  ein  Stuck  ware  in  C  componirt  ,  und  es 
kommt  fis  vor ,  welches  nach  G  f'uhrt ,  so  ist  G  von  hier  an  die  erste  ,  A  die  zweite  Stuf e   a.  s .  f .    : 
erscheint  cis ,  welches  wieder  fur  g  sich  fremd  darstellt ,  so  erfolgt  die  Modulation  nach   D  ,    und 
dann  werden  die  Stufen  ebenfalls  von  D  abgezahlt  . 

§38. 

Damit  der  Lernende  sich  stets  orientiren  kbnne  ,  in  welchen  Ton  ausgewichen  ist, so  sollen  hier 
mehrere  Kennzeichen  angegeben  werden  .  Ein  durch  |  oder  S  zufallig  erh'ohter  Ton  , welcher  nicht 
zur  nehmlichen  Tonleiter  gehort.in  welcher  das  Stuck  sich  gerade  bewegt  ,  ist  gewohnlichdie  gros= 
se  Sept/me  (  Leitton)  von  demjenigen  Tone,  in  welchen  ausgewichen  wird  .  Z:B  :  bei  ffl  )  von  C  dur 
nach  g  dur-  bei  b)  nach  a  moll  •  bei  c)  nach  d  moll  ■  bei  d)  nach  c  dur . 
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§39. 

Ein  durch  17  oder  D  zufallig  erniedrigter  Ton  ist  gemeiniglich  die  reine  Quart  in  dem  nenausge^ 
vvichenen  Tone  ,  z:  B  :  bei  n)  von  c  dur  nach  f .  bei  b)  nach  be :  bei  c)  nach  es-  bei  rf)  nach  be  (Leit= 
ton  )  •  bei  e)  nach  c ;  bei  f)  nach  f ' :  bei  g  )  nach  g  •  bei  ft)  wieder  nach  c  . 
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§36. 

Wird  in  der  Moll-  Tonart  der  Leitton  durch  \>  od«^rh  am  einen  halhen  Ton  herabgesetzl  (  wie  = 
der  aufgehoben  )  ,  so  ist  der  herabgesetzte  Ton  als  reine  Quint  zu  betrachten  .  Z:B:  bei  a]  von  a 
moll  nach  r  .  bei  b)  von  g  moll  nach  be  . 
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Kommen  iwei  leiterfremde  s  zugleich  vor ,  so  ist  gew'ohnlich  das  Ietztere  ,  nach  dem  sogenann= 
ten  Quintenzirkel  die  grosse  Septime  (  Leitton)  in  dem  nen  ausgewichenen  Tone  ,  z:B :  bei  a)  von 
nach  e  •  bei  b)  von  g  nach  h  .(* 
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Die  Modulation  kann  eniweder  vor'ubergehend  oder  bleibend  sein  .  .Tn  alien  Beispielen  hier  ist 
sie  bloss  vor'ubergehend  .  Verweilt  man  aber  in  dem  nen  ausgewichenen  Tone  eine  Zeitlang  ,  so  wird 
sie  bleibend  .  Die  Beispiele  in  §  28.S9.30  und  31,d'urften  einen  schnellen  Uberblick  gewahren  , 
urn  mit  Sicherheit  zu  bestimmen,in  welchem  Tone  ausgewichen  ist ,  wenn  dieselben  in  andereT'one 
versetzt  ( transponirt )  und  dabei  die  Stufen  des  Basses  angezeigt  werden  .  Welche  Accorde  aber 
7.ur  Modulation  am  geeignesten  sind  .  und  wie  man  am  schnellsten  von  einem  To::  in  andere  modu  r 
lieren  kann  ,  dieses  sollen  die  Lernenden  im  Verlaufe  dieser  Anleitung  am  geh'origen  Orte  erfahren. 

§33. 

Da  die  Fortsehreitnng  in  Dreikl'angen  die  schwierigste  ist, und  mar.  hier  am  meisten  in  Fehler 
gerathen  kann,  so  soil  sich  der  Anfanger  beim  Studium  nieht  "ubereilem ,  denn  hat  er  den  Grund    in 
diesem  Theile  gnt  gelegt ,  so  wird  die  Bildung  der  ubrigen  Accorde  ihm  keine  Schvvierigkeit  mehr 
darbiethen  . 

Es  d'urfte  jetzt  in  K'tirze  noch  einmahl  auf  folgende  Punkte  auftmerksam  gemacht  werden  :  Zwei 
reine  Qiiinten  und  Octaven  oder  Einhlange  sind  in  gerader  B  ewe  gen  g  zn  vermeiden.  auf    die 
5*-e  und  6*?  ,  oder  Gw  und  5te  Stufe,  so  wie  auf  die  2te  und  5*®,oder  5,p  ur.d  2;e  Stufe  in  der  Molh 
Tonleiter  ist  besonders  Acht  zu  haben  ;  die  Viberm:  =  so  wie  alle  annothige'n  Sprunge  soil  manvermei  = 
den;  die  Leitt'one  nicht  verdoppeln  und  sie  gehorig  for'schreiten  I&ssen  .  I** 

Wenn  zwei  Noten  sich  auf  gleicher  Stufe  wiederholen  ,  von  denen  die  zweite  am  einen  halben  Ton 

erhoht  oder  erniedrigt  ist,  so  sucht  man  sie  auch  in  gleicher  Stimme  fortschreiten  7.11  lassen,wie  die= 

ses  in  §  29. und  30.erl°;iutert  wurde  ■  denn  wenn  die  Fortschreitung  nicht  i:t  derselben  Stimme  ge  = 

schieht ,  so  entsteht  eine  unertragliehe  Harte  ,  welche  man  Querstand  nennt  :  Ausjrenommen  der  Bass 

zu  einer  Oberstimme  . 

§  33. 

Hier  folgt  ein  Beispiel  aber  alle  Dreiklahge ,  worin  auch  die  Stufen  ,  weiche  der  Bass  hat,  aiu 
gezeigt  sind  .  Der  Lernende  soil  dasselbe  nicht  nur  in  die  andern  zwei  Lagen  ,  sondern  auch  in  ande- 
re  Tonleitern  setzen.wobei  auch  die  Stufen  unter  dem  Basse  nieht  vergessen  werden  d'urfen  .(*** 
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"  *  Anmerk:  Tten  Ausdrueb,  Quintenzirkel  gehraucht  man  geyrohnlich  nadi  der  Ordiiiinff  der  Kreuze,-de7i  v.  if  s,-li»n 
Cruller  uezeifft  wurde.fulfjensie  Ouintenweise  aufw»rts,sovriedie  Ordnung  der  Be  naohaiifsteigeiideii  Qiiarten  zu  bestim  = 
men  i--t . 

'■•'"-). -In merk:  Soil t e  man  aber  bei  vielen  narbeinander  folgenden  Leittnnen  in  zu  huhe  Lajfe  koiiien.s::  isi  »s  a-.ic!ierl?.ubt,mit 
demselhen  herabzugehen  ,wenn  er  in  einer  Mittelstiinine  lieg-t  .aber  nie     ids  oberste  Stimme  .  

***)./»»ifrt;  Auch  ist  es  fiir  den  Pianoforte-.  Spielkundiffen  vom  grnssen  Nutzen,alle  Beispiele  zuspielen,  wnhei 
aber  zu  hemei'l?en  ist  ,  dass  die  Accorde  langsain  und  immer  fest  (  niemals  gehrochen  (ider  arpeggir.t  Wnzusrhlagen 

ind  . 
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§  3*. 


Von  den  Aecorden  ,  welche  durch  die  I'mkchriing  (  liuwendnng  )    des   I>rei  - 
klanges  entstehen ,  nehmlich  :  von  dem  Sexten-und  flluartsexten  =  Accorde  . 

Unter  Umkehrung  der  .Tntervalle  ( vom  Einklang  bis  zur  Octave  gereehnet)  versteht  man    die 
Versetzung  des  tiefern  Tones  nm  eine  Octave  holier*  oder  des  h'dhern  nm  eine  Octave  tiefer  wah= 
rend  der  andere  auf  seiner  Stufe  bleibt .  Daher  wird  ans  dem  Einklange  (  unisono)  eine  Octave  . 
aus  der  Secunde  eine  Septtme.  aus  der  Terz  eine  Sexte ;  a.n*  der  Quart , eine  Quinte  ect:  oder 
krirzer  in  Zahlen  ausgedriiekt  :  aus    8   7  6  5  4  3  2  f  ,  z:  B: 

°  12345678 
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Keim  Zur'iieklesen  dieses  Beispiels  zeigt  sieh  auoh  die  Umkehrung  derandern  .Tntervalle  .Noeh  ist 
7,n  bemerken ,  dass  die  reinen  .Tntervalle  bei  der  Umkehrung  sieh  vvieder  als  reine  darstellen  ,dann 
aus  grossen  ,  kleine  ;  aus  k!einen,grosse  •  aus  verminderten,Yiherni°assige ;  und  ans  ubermassigen  ,  ver  = 
minderte  .Tntervalle  entstehen  .  Z:B: 

kl.        ffr.      kl.         kl.      %r,         kl-     ffr-       "b-    verm-   verm,     lib  - 
6  it  6 3  0  8         1 
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Eine  Umkehrung  der  Aceorde  findet  Statt ,  wenn  deren  Grundnote  nioht  im  Basse  (  in  der  unter= 
sten  Stimme)  liegt  .  So  kami  der  lireiklang  zweimahl  umgekehrt  werden ,  denn  sowohl  die  7Vr2  als 
die  Quint  lasst  sieh  davon  in  die  unterste  Stimme  legen .  welches  man  im  fnlgenden  Beispiele  ,  bei 
a),  b  )  und  c)  ,  wo  der  Grundton  mit  einer  weissen  Note  ange/.eigt  ist ,  deutlich  sehen  kann  . 

a)  b)  Cl 
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Wird   beim  Dreiklange  ^als  ersten  Stammaeeord  \  die  Terz  unten  gesetzt,  so  besteht  seine  Zns^m     - 
menstellung  ans  Terz  und  Sext ,  bei  b)  .(  die*  .Tntervalle  sind  bei  umgekehrten  Aecorden   eben  = 
falls  immer  von  dem  tiefsten  Tone  abzuzahlen  \  und  man  erhVilt  dadnrch  die  erste  Umkehrnng  davon, 
oder  den  sogenannten  Sextaccord  . 

§38. 

Iter  Dreiklang  wird  auf  viererlei  Art  zusainmengestellt .  (  Siehe  §  16 .  Til  25  .a)  b)  c)  d)  .  Der  = 
selbe  Fall  ist  auf  den  Sextenaccnrd  an/.uwenden  .  Z:B: 

")       »)       «•)       rf) 


JV2. 


Bei  «j  kl.7V/-z  und  kl.  Se\rf  ,■  bei  6)  gr.Terz  und  gr.Sext.  bei  r  )  kl.7W'Z  nnd  gr  >Sp.rf  ;  bei  d). 
gr.  Terz  und  kL.Sf'.rf  .  Es  ist  dem  Lernenden  an/.nrathen  .  sieh   mehrere  Tone  zu  wahlen  ,   und  zu 
jedem  Tone  die  viererlei   Se.rtenaccorde  aufznsnehen ,  wie  die  folgenden  Beispiele  zeigen  . 
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I'm  die  Entstehurig  dieser  viererlei  Sextenaccorde  leichter  anfzufassen ,  denke  man  sich  die  Se.rt. 
welche  hier  als  weisse  Xote  angedeutet  ist ,  als  wahren  Grundton  unten  ,  und  man  wird  somit     die 
viererlei  Dreikl'ange  auffinden  ,  aus  denen  die  Sextenaccorde  durch  die  Umkehrnng  entstehen  . 

Der  Sextenaecord  kann  ,  so  wie  der  Dreiklang,  auf  jeder  Stufe  der  Tonleiter  genommen  wer= 
den  ,  und  richtet  sich  ebenfalls  nach  der  Vorzeichnung  ■  z  :  B  : 
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Hieraus  ist  zn  ersehen ,  welche  Sext  nnd  Tet'Z  jede  Stufe  sowohl  in  fllO'  als  in  Mo//  hat  .  Die 

von  den  consonirenden  Dreiklangen  abgeleiteten  Sextenaccorde  gehoren  ebenfalls  obwohl  minder 
vollkommen  ,  zu  den  consonirenden  Accorden  .  Da  der  Viberm  :  Dreiklang  ,  weloher  anf  der  dritten  Stn= 
fe  in  Mo//  seinen  Sitz  hat ,  dissonirend  erscheint,  in  welchem  die  Viberm:  Qiunte  vorbereitet  wer- 
den muss,  wie  schoa  friiher  hievon  Erwahnung  gesehah,so  ist  auch  der  davon  abstammende  Sexten- 
accord  (  in  Moll  anf  der  funften  Stufe)  auf  dieselbe  Art  zu  behandeln  .  Die  grosse  Terz  unit  der 
kleinen  Sext  zum  Bass,bildet  die  ursprungliche  uberm :  Quinte ,  muss  vorbereitet  und  aufgelost 
werden  .  z  :  B  : 
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'§38. 

Cm  die  Sextaccorde  vierstimmig  zn  machen  ,  muss,  wie  beim  Dreiklang  ,ein  .Tntervall  verdnp  = 
pelt  werden  .  Zur  vierten  Stimme  wahlt  man  am  gewohnliehsten  die  Octave  des  Basses ,  obwohl  die 
Sexte  als  wirklicher  Grundton  zur  Verdopplung  den  Vorzug  hat  ;  auch  die  Terz  erscheint  oft  inder 
Verdopplung  bei  Hinweglassung  der  Octave  .  Die  Terz  oder  Sext  lasst  sich  wieder  sowohl  imKiiiz 

klangeals  auch  in  der  Octave  verdoppeln  . Der  Se.rtaccord  kann  ebenso  ,  wie  der  Dreiklang.in. 

alien  Lagen  genommen  werden  -nehmlich  jedes  .Tntervall  kann  in  der  obersten. Stimme  liegen  .  Z:  B  : 
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Zur  Bezeichnung  des  Se.vtenaccords  bedient  man  sich  hloss  der  Ziffer  6  ,  vvozu  noch  die  Terz  ge  = 

hurt,  doeh  ist  es  oft  n*othig,ihn  auf  folgende  Art  anzuzeigen  ,  als    6,)  6, 8,3,6,8 Sol  He  aber  dieSftrf 

■oder  Terz  zufallig  erhoht  oder  erniedrigt  sein,  so  wird  das  erforderliche  Verse'tzungszeichen  zur 
Ziffer  gesetzt  .—  .Tst  ein  Accord  (lurch  mehrere  Ziffern  zugleich  angezeigt  ,  so  setzt  man  gewohnlioh 
die  grossere  Ziffer  (Zahl  )  aber  die  kleinere  . 

§  3<> . 
Alle  verbothenen  Fortschreitungen  , unriehtigen  Yerdopplnngen  ,unnothigen  Sprunge  ,kurz  alle 
Tonbildungeh , die  im  Dreiklange  zu  vermeiden  sind  ,dur fen  auch  beim  Se.rtaccord  nicht  angewendet 


20 

werden.  _l>a  also  die  Leittone  (  grosse  7*2  Stnfe)  einen  halben  Ton  Yiber  sieh  treten ,  oder  nach  dem 
liunstausdrucke  ,  in  den  Haaptton  anfgelost   werden  sollen  ,  so  ist,  wenn  der  Bass  auf  der  7l£l'  Stnfe 
den  Sextaccord  hat,  die  Octave  wegznlassen  ,  und  dafiir  die  Terz  oder  Sext  r.u  verdoppeln  . 

gut  schjecht  |       gu^  sohlecht  gut 
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Dieselbe  Aufmerksamkeit  verdient  auch  die  zweite  Stufe  mit  dem  Sextaccorde ,  den  hier  erscheint 
die  Sext  als  Leitton  und  darf  daher  nicht  verdoppelt  werden  .  Z  :  B  : 

sohlepht  gut  schlecht  ff>M 
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Sollte  jedoch  bei  manchen  harmonischen  Fortsehreitungen ,  in  welchen  der  Leitton  nicht  gleieh  ac:"ge= 
lost  vvird.um  die  Hleichheit  der  Formel  (Modell)  zu  erhalten  ,  der  Leitton  verdoppelt  zuni  Vor  = 
schein  kommen  ,  so  ist  dieses  als  kein  Fehler  zn  betrachten  .  Z :  B  : 
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§40. 

Fnlgen  mehrere  Sextaccorde ,  bei  stufenweise  auf^oder  abwarts  gehenden    Basse  , so sucht man 
die  Sext    in  die  Oberstimme  y.u  setzen  ,  am  den  verbothenen  Quintal  zu  entgehen  .  Z  :  B  : 

^rhlerlit  gut 
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.Im  vierstimmigen  Sat/.e  wird  mit  doppelter  Sext  und  Octave, oder  mit  Verdopplung  der  Terz  und 
Octave  abgeweehselt.  z:B  : 
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Hier  folgtein  erl'auterndes  Beispiel  in  Bezug  auf  die  bisher  /.u  beobachtenden  Begeln  bei  Sextaccor ■. 
deil, welches  zur  weitern  I'bung  wieder  in  alien  Lagen  und  in  andere  Tone  gesetzt  werden  sollte. 
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§41. 

Ronimen  Viber  eine  Note  die  Z  if  fern  5  und  6  nach  eiiiander  vor,  so  bezeiehnct  £  den  Dreiklang.  fi 
aber  den  Sextaccord;  z:B  :  ,— ^ — i 1 — i    J     J 
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Bei  stufenweise  fortschreitenden   Basse,  abwechselnd  mit  DreikVangen  und  SexteiiaccordPri  auf  ei 
ner  Xote ,  ware  am  Besten  anzurathen  ,  beim  Dreiklang  die  Terz  uuEinklang  zu  verdoppeln  .  und  die 
Octane  beim  Sextenaccord  zu  nehmen  ;  z-.B  : 
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Polgt  naeh  deim  Sextenaccord  auf  der  Qien  Stufe  in  der  2lfo77=Tonleiter  der  Dreiklang  auf  der  5  — 
Stufe,  ao  bleibt  die  Octave  beim  Sextenaccord  hinweg .  und  man  verdoppeit  am  Passendsten  dabt'i 
die  Terz-  doch  kann  auch  die  doppelte  Sext  statt  haben  .  Dasselbe  findet  im  umgekehrten  Verh'alt  - 
nisse  Statt,  wen  die  5*?  und  6*S  Stufe  auf  eiiiander  folgen  .  Z :  B  : 
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I'm  den  dissonirenden  Sextaecord,  welcher  au*  deni  ubermassigen  Dreiklang  entsteht  ,nnd  seinen  Sitz 
auf  der  5*en  Stufe  in  Moll  hat ,  vierstimmig  zu  inaehen  ,  kann  nur  die  Octave  oder  doppelte  Sext  ge- 
no  mm  en  werden  .  Z:B  : 
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§*3. 

Deriuberai:  Sextaecord,  welcher  in  der  ausubenden  Miisik  oft  vorkomnit.  hat  semen  Sitz  auf  der  6— 
Stufe  in  der  Moll  =  Tonleiter  .  Derselbe  wird  dnrch  die  Ziffer  6  mit  den  da/.u  erforderliehen  Verzsetz 
zungszeichen  angezeigt ,  zu  welcher  noeh  die  grosse  Terz  gehort .  .Tm  vierstiiiiigen  Satze  isl  die  Terz 
im  Einklange  oder  in  der  Octave  zu  verdoppeln.  Z:B:  ,  - 
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Die  uberm:  Se.rt  ist  eine  Dissonanz  ,  sie  hedarf  jedoch  keiner  Yorbereitung  ,  nnd  ihre  AnfTosung 
erfolgt  naturlich  eine  Stufe  anfwarts  — Wenn  sich  der  Viberm:  Sextaecord  im  Dreiklang  der  5,<>" 
Stufe  aufloset ,  so  erseheint  die  Verdopplung  der  Terz  im  Einklang  ober  der  Sexte  nieht  am  reeh  = 
ten  Platze  . 

Uber  ihre  Entstehnng  haben  die  Harmonielehrer  versehiedene  Ansiehten  ,  aaf  welche   sp'ater 
noch  hingewiesen  werden  soil  .  Die  beste  Ansieht  d'urfte  sein  ,  dass  sie  immer  bloss  statt  der  gros  = 
sen  Scrle  steht .  and  nnr  eine  zufallig  erhohte  Note  ist ;  hier  folgt  ein  kurzer  Satz  mit  der  nat'urli  r 
chen  grossen  Sexte  . 
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Derselbe  Satz  mit  der 'uberm:  Sexte,  welche  mit  einem  +  bezeichnet  ist  . 
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Yoch  folgt  ein  Beispiel  uber  die  Sextaccorde ,  welches  von  dem  Lernenden  in  die  zwei  andern  La  = 
gen  und  in  andere  Tone  gesetzt  werden  sollte  . 
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Dnrch  die  zweite  Umkehrung  des  Hreiklanges  ,  wobei  die  Qufiite  davon  in  die  unterste  Stimme 
gelegt  wird,  entsteht  der  Qnartsextenaecord ,  welcher  von  mehreren  Theoretikern  auch  Sextquar- 
tenaccord  genaunt  wird  ,  obwohl  es  besser  ware,  die  Grundnote  zuerst  anszusprechen  .-Urspr'un  g- 
lich  ist  er  dreistimtnig ,  und  hat  zum  Bass  Quart  and  Sext  aufzuweisen  .  Um  ihn  vierstimig  zu  nia  = 
Chen,  muss  ein  oder  das  andere  Jatervall  davon  verdoppelt  werden  ,  'vie  dieses  heim  Itreiklangodcr 
Sextaccord  der  Fall  war  .  Her  Quartsextaceord ,  welcher  aus  der  zweiten  Umkehrung  des    Drei  - 
klanges  entsteht ,  ist  consonireiui  ;  er  gehort  jedoch  als  zweite  and  letzte  Versetzung,zu  denimvolU 
kninmensten  consonirenden  Aeeorden,  indent  er  am  wenigsten  in  Knhe  setzt  ,und  daher  keinTonstViok 
init  ihm  geschlossen  werden  kann  .  Knr  Bezeichnung  desselben  dient  die  gewohnliche  Bezifferung 
I   mit  den  erfordeiiiohen  Versetznngszeiehen  ,  zu  welehen  noch  die  Octave  oder  statt  derselben  die 
Quart  oder  Sext  im  viersUmmigen  Satze  verdoppelt  wird  •  Manehmal   ist  es  auch  uithig  diesen  Ac  = 
curd  dureh   h  .  «»  oder  i  zn  bez.eichnen  .  .Im  folgenden  Beispiele  sieht  man  bei  «)  seine  Entstehung; 

bei  6)  die  erforderlichen  Yersetznngszeichen;  bei  c)  im  vierstimmigen  Satze  die  Verdopplnngen  . 

a)  b'i I c)  |         |  | I 
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Gleich  wie  der  Oreiklang  und  Sextaccord  auf  jeder  Stufe  vorkommen  kann,  so  ist  auch  der  zwar 
seltener  im  Gebrauch  strhende  Qnartsextenaecord  auf  jeder  Stufe  anzuwenden;  z:  B  : 
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Aus  diesen  Beispieleu  wird  ersichtlich,  welche  Quartsextaccorde  zu  jeder  Stufe  gehtjren,welche 
wiederaus  den  viererlei  Preiklangen  entstehen  :  z:B  : 
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'«      §45. 
Jeder  Qnartsextenaecord ,  welcher  aus  der  zweiten  Vmkehrung  des  Hreiklanges  gebildet  ist   , 
kann  ohne  Vorbereitung  eintreten  ,  die  Quart  dabei  auf  =  oder  abw'arts  fortschreiten  ,  und  in  alien  La= 
gen  genommen  werden  .  Nur  der  in  Moll  auf  der  7ten  Stufe  stehende  ,  sogenannte  verminderte  Quart, 
sextaccord ,  dnrch  die  zweite  Versetzung  des  uberm:  Dreikiangs  gebildet, ist  dissonirend. Der  Bass, 
als  ursprVingliche  Viberni:  Quinte,  erscheint  als  Pissonanz .  muss  vorbereitet  werden, und  lost  sich 
naturlieh  eine  Stufe  auf  warts  auf.   l»a  bei  diesem  Accorde  die  Octave  nicht  genommen  werden  darf, 
so  verdoppelt  man  am  besten  im  vierstiinigen  Satze  dabei  die  kleine  Sext ,  wo  dieser  Accord  im  fol  = 
genden  Beispiele  immer  mit  -+■  bezeichnet  sich  darstellt  .  Auch  bemerkt  man  im  achten  Takte   die 
ffanze  Note  mit  vier  Accorden  bezeichnet  •  da  sie  in  vier  gleiche  Theile  getheilt  werden   kann, so 


srbali  jeder  Accord  den  vierten  Theil  .  I* 
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Es  ware  dem  Leruenden  anznrathen  dieses  knrze  Beispiel  auch  in  andern  Lagen  ausznarbeiten.  Hier 
fnljft  nochein  Beispiel  Yiber  al!e  Dreiklange  -Sext-nnA  Qttartne.rteittaccorde.  welches  ebenfalls  in 
andere  Lagen  zu  setzen  ist ;  bei  welchem  Verfahren  aber  die  Stufen  unter  dem  Basse  anznschrei  - 
ben  .  (  nicht  abzuschreiben  )  sind  . 
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§46. 


3  16      4      5  1 


11a  es  dem  Candidaten  der  Harmonielehre  vielen  Xntzen  bringt  .  wenn  er  bei  den  angefnhrten 
Beispielen  ,  jede  Stimme  aufeine  eiftene  Zeile  ,  mit  verschiedenen  ScblVisseln  schreibt,nm  auch  beim 
llnrchlesen  anderer  Werke  ,  die  Noten  davon  zn  kennen  ,  so  folgen  hier  die  funf  ffebr'anchlichen. 


"•   '  Anmerku-ng .  Von  der  Bpdputunff  mehrerer  Ziffer  uher  einer  Notp   ,und  von  andprn  g-phrauphliplipn  Zeirhen, 
soil  sp'ater  an  spiiipni  frphoriffpn  Ortp  die  Kede  spin  . 
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>as  folgende  Beispiel    wurde  von(§  4-5.  N- 86.)  gewahlt ,  in  zerstreuter  Lage 
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Urn  sieh  diese  Art  zu  sehreiben  im  Anfange  zu  erleichtern  ,  darf  man  nnr  das  Beispiel  zuerstinder 
engen  Lage  setzen  .  nnd  dann  die  Altstimme  dem  Tenor  geben  (urn  eine  Octave  tiefer  stellen"),  wie 
dieses  hier  der  Fall  gevvesen  .  Anf  diese  Weise  erhalt  man  die  zerstrente  I,age  .  Snllte  der  Bass 
zu  nahe  kommen  ,  kann  derselbe  zaweilen  tiefer  gesetzt  werdea  .  \* 

Jst  ein   Vocal   (  Sing") On  nr  let!, far  %  Tenor  nnd  2  Basse  geschrieben  ,  fur  Sopran,Ali,Te  = 

nor  and  ltass  einzuricMen  ,  no  gibt  man  dem  Sopran   die  Stimme  des  ersten  Tf/iors,aher  eine  Oc- 
tave h'oher  .  dem  Alt  die  Stimme  des  ersten  Basses ,  aueh  eine  Octave  hoher  ;  den  Tenor  aber  niiiil 
man  void  zsveiten  Te  nor ,  nnd  den  Bass  vom  zweiten  Bass. 

""'  <  A  nmerkung  .  Krseheinen  in  den   Mittelstimmen    Quartenfolgpn,  •-"  hat  man  *ieli  vnr  .>ffenn»ren  Quintcn 
zu  hVit  hen   - 
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Endc  der  ersten  Ahtheilung 
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ZWEITE    IBTHEILVRiG. 

§  4«  • 

Vom  zweiten  Grnnd  =  oder  gtammaceord  und  den  abgeleiteten  Ac  = 

corden  desselben. 

Das  Kennzeichen  elnes  Grun  d  =  oder  Stam  m  ace or  de  s  ist  die  terzenweise  Verbindung  .  wie 
schon  friiher  bemerkt  warde  . 

Setzt  man  zu  jedem  Dreiklange  (als  ersten  Stammaccord  } noch  eine  Terz  hinzu  ,so  entsteht  ein 
vierstimmiger  Accord,  von  vier  wesentlichen  T'onen  .  Da  diese  hinzugefiigte  Terz,7,nr  tiefsten  Stinir 
rae  (  Bass)  die  Septime  bildet,  so  wird  der  vierstimmige  Accord  allgemein  der  Septimenaceord ge= 
nannt,und  ist  der  zweite  Stammaccord  .  Seine  gew'dhnliehe  Bezifferung  geschieht  mit  der  Ziffer  7, 
mit  Beifligung  der  nothigen  Versetzungszeiehen  ,  zu  welcher  noch  die  Terz  und  Quint  gehijrt:  beia) 
in-  Dur  •  bei  b  )  in  Moll-  wie  zu  jedem  Dreiklange  die  weissen  Noten  bier  zeigen  . 
a]  in  Dur.  n  -<a-   „  6)  in  Moll. 
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Oft  erfordert  es  anch  die  Nothwendigkeit  ihn  mit    s,  7,  oder  |  zu  beziffern  . 

*  3     3  3 

Jeder  Septimenaceord  ist  dissonirend  ,  nur  nicbt  im  gleichen  Grade  .  Die  Septime  zeigt  sich  dabei 
als  die  einzige  Dissonanz  •  ausgenommen  die  dritte  Stufe  in  Moll, wo  die  ilberm  :  £)?M«fezumGrund  = 

ton  noch  als  Dissonanz  erscheint . 

§48. 

Da  aber  die  Septimenaccorde  nicht  Alle  in  gleichem  Grade  dissoniren  ,  so  theilt  man  sie  in  zwei 
Classen  , nehmlich  in  solche  ,  worin  die  Septime  keiner  Vorbereitnng  bedarf  •  und  in  jene.worin  dier 
selbe  vorbereitet  werden  muss  .  Es  ist  aber  Grundsatz  .  jede  Septime  aufzulosen._  Zur  ersten  Clas  = 
se  gehoren  :  der  Septimenaceord  anf  der  fiinften  Stufe,  sowohl  in  Dur  als  Moll ,-  bestebend  ausder 
gr. Tens, r.  Quinte  und  kl.  Septime  (zum  Bas9  gerechnet),  (  siehe  unten  bei  a):  der  Septimenac  - 
co rd ,  welcher  auf  der  siebenten  Stufe  in  Moll  seinen  Sitz  hat,  mit  der  kl.Terss,  verm  .  Quinte  und 
verm.  Septime  zum  Bass,  bei  b)  ,•  der  Septimenaceord  auf  der  siebenten  Stufe  in  Dur,  welcher  zum 
Bass  ,  die  kl .  Terz,  verm.  Quinte  und  kl.  Septime  anfweist  ,bei  c  ) . 

a)  b)  c) 
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Von  diesen  drei  Septimenaccorden  stellt  sich  jener  bei  a  )  als  der  vollkommenste  dar,  denn  er  ist  nur 
allein  (  statt  des  Dreiklangs  auf  der  Dominante  )  zum  votlkonimenen  Schluss ,  nach  welchem  der  Drei  = 
klang  auf  der  Tonica  folgt  ,  anzuwenden  ,  wodurch  cine  vollkommene  Buhe  hervorgebracht  werden 
kann  .  Daher  soil  auch  dieser  Stammaccord  zuerst  einen  Gegenstand  der  Er'orternng  bilden  . 

§49. 
Vom  Septimenaceord  auf  der   fiinften   Stufe   in  Dur  und  Moll. 

Zum  vollstandigen  Septimenaceord  gehort  also.ansser  deni  Grundtone , die  Septime,  Terz nn ft 
Quinte.  doch  wird  oft  dabei  die  Quinte  weggelassen  nnd  dafiir  die  Octave  zur  Septime    und   Terz 
genommen  .  Jn  Bezug  anf  diesen  Accord  ist  vorlaufig  Folgendes  zu  wissen  n'othig  :  Derselbe  kann 
nur  auf  der  fiinften  Stufe  in  Dur  oder  Moll  vorkommen  ,  die  Septime  erfordert  bei  diesem  Accorde 
koine  Vorbereitnng.  seine  naturliche  Auflosung  geschieht  in  den  Dreiklang  der  ersten  Stufe  .  wo  die 


Septime,  als  (zwar  nnr  gelinde)  Dissonanz  ,  eine  Stnfe  abw'arts  ,  und  die  Ter%,  als  Leitton,  eiiie  Stufe 
aufwarts  geht .  Die  Qninte  kann  auf  =  oder  abw'arts  fortschreiten  .  Er  kann  in  alien  Lagen  genoiiien,oder 
was  gleich  bedeutend  ist,  die  Septime,  die  Ters.die  Quint  oder  die  Octave  (wenn  sie  statr  tier  Quint 
bei  diesem  Accord  erscheint )  diirfen  in  die  oberste  Stimme  gelegt  werden .  Hier  bei  a)  und  b)   seine 


Lagen .  (  * 
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.Trn  folgenden  Beispiele,  bei  c)  and  d)  findet  seine  naturliche  Auflosung  Statt  . 
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Bei  rf)  ersieht  man  .  dass  es  besser  ist ,  die  Octave  statt  der  Quint  zu  nehmen,  um  den  Dreiklang  voll  - 
atandig  /,»  erhalten  ,  wenn  der  Septimenaceord  sich  nat'urlieh  in  die  erste  Stufe  mit  dem  Dreiklange 
aul'liist.  Koch  kann  man  auch  ,  wenn  die  Qninte  dabei  war ,  mit  dem  Leitton  herabspringen  ,  aber  er 
muss  in  einef  Mittelstimme  liegen  ,  z:  B  : 
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§50. 

Schreitet  der  Bass  von  der  fiinften  Stnfe, mit  dem  Septimenaceord , in  den  Dreiklang  der  sechsten 
Stufe,  so  ist  wegen  der  Auflosung  des  Leittons  beim  Dreiklang ,  die  Verdopplung  der  Ter%  nothwen  = 
dig,z:B:  (**  „     _        i  I       i  | 
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Erfolgt  die  Auflosung  des  Septime naccords  auf  der  fiinften  Stufe  <d.i.,wenn  der  Bass  nicht  fortschrei 
tet .  >n  geht  er  hei  natiirlieher  Fortschreitung  der  Jntervalle  in  den  Qnartsextenaccord 'aber,  in  wel  = 
chem  Falle  es  wieder  passender  ist ,  die  Octave  statt  der  Qninte  zur  Septime  zu  nehmen 5  z:B: 
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Dass  bei  diesem  Septimenaceord  auf  der  fiinften  Stufe, weder  die  Septime  (  Dissonanz  )  nochdie  Ten, 
(Leitton')  verdoppelt  werden  darf,  versteht  sich  von  selbst  .  ' 

§51. 

Von  dem  Septimenaceord  kann  (  wie  beim  Dreiklang  )  jeder  Ton  in  den  Bass  gelegt  werden   .  Da 

*)  Anmerkung ,  Wenn  iiber  demselben   Basse  die  nehmliehen  Areorde  hi  nielii-eien  Lagen  vorkommen  ,  so  wird  dieses 
eineVersetzlUlg  (  Verwerhsluiig^drr  Stininien  geiKUint  . 

'*"*)  Anmerkwig .  Jn  die^pm  FiiIIp  diirftp  p<  2  wprkmYi>sigpr  <p'mi  zur  Scpd'me  dip  Quinte ,  statt  der  Oetave,  in  neli  - 
nipii  .  l*ip  Titz  wird  nip  weffffelasseii  -  ' 


2«4 


eraus  vier  wesenUiohen  T'onen  besteht  ,  so  bilden  sich  .  durch  dessen  Umkehrnng ,  drei  andere  davon 
aogeleitete  Accorde,  z:B:  nj         5)        rJ       rf\ 
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Wird  die  Terz  in  den  Bass  gelegt,  bei  6)  so  besteht  seine  Znsammensetzmig  aus  der  kl,  Ter%,   verm. 
Quint,  und  kl.  Sexte.  Den  Sit//  hat  dieser  Accord  nnr  auf  der  *?ten  Stufe  in  Dm*-  oder  Moll  .    Seine 
ifewohnliche  Bezifferung  ist   5,  mit  Beif'ugung  der  noch  allenfaSIs  nothigen  Versetzungszeichen,  zu 

welchen  Ziffern  noch  die  Terz,  ohne  sie  anzuzeigen,  genommen  werden  soil. Liegt  die  Quinte  da= 

von  ini  Basse  c),  so  bestehen  die  andern  Tone  (  zuni  Basse  gerechnet  )  ans  der  kI:TVr«,  t'.Quarte  mid 
gr.  Sexte  .  Kr  hat  seinen  Sitz  auf  der  2ivn  Stufe  in  ])ur  oder  Moll  .  Die  Bezifferung  geschieht     ge  = 
wohnlich  durch   s,wozu  noch  die  Sexte   gehort  ,ebenfalls  mit  den  nothigen  Versetzunguszeichen.llie 
dritte  und  letzte  Umkehrung  erfolgt ,  wenn  die  Sep  time  ,also  die  Dissonanz  selbst  ,in  den  Bass  gelegt 
\vird,dj.  Die  Tone  verbal  ten  sich  zum  Bass:  gr:  Secunde  ,  ub  *  Quart   und  gr;  Sext  .Dieser  Accord 
hat  seinen  Sitz  auf  der  4'e"  Stufe  in  der  Dur  =  and  Moll  =Tonleiter .  Zu  seiner  gewohnlichen  Beziffe= 
rung  dient  2  ,  worn  noch  die  Quart  und  Sext  zu  nehnien  ist,  mit  den  erforderlichen  Versetzungszei  - 
chen  .  Auch  erscheint  er  oft  mit  der  uberm :  Quart,  als  4+  ,oder  Ij4  beziffert  ,eben  so  mit  z  oder  *  . 
Hier  zeigt  sich  inimer  der  Grundton  durch  die  weisse  Note  ,so  wie  die  Stufen  unter  dem  Basse  ange  . 
zeigt  .  Bei  jedem  dieser  nmgekehrten  Accorde  bildet  die  urspr'ungliehe  Septime  die  Dissonanz   : 
nehmlich  beim  Quint  sex  tenaccord  ( s)  die  Quinte, beim  Terzquartenaccord  (s)  die    Terz, 
beirn  Secundenaccord  (2),  I  dieses  sind  die  gewohnlichen  Benennungen  der  drei  Accorde),wo  die 
Septime  in  die  tiefste  Stimnie  gelegt  wurde  ,tritt  der  Bass  selbst  als  Dissonanz  auf  .(* 
Man  sieht  also,  dass  auch  die  Terz  und  Quint,  durch  ihre  Zusammenstellung ,  zu  Dissonanzen   wer  = 
den  konnen.und  dass  die  Secund ,  sonst  za  den  Dissonanzen  gerechnet,  hier  im  Secundenaccord 
als  Consonanz  and  als  die  Grundnote  des  Accordes  erscheint  . 

§53. 

.    Jeder  dieser  umgekehrten  Septimenaccorde  liiset  sich,  so  wie  sein  Stamtnaccord  , naturlichin  den 
Dreiklang  der  ersten  Stufe  oder  in  dessen  Verweehslung  auf.  Wie  beim  Septimenaccord  dieDisso= 
nanz  (Septime)  eine  Stufe  abw'arts ,  die  Ter%  dabei,  als  Leitton  .  meistens  eine  Stufe  hoher  sich  auf  r 
liiset  .eben  so  mussen  auch  beide  Jntervalle  in  den  davon  abgeleiteten  Accorden  fortschreiten  .     Hier 
folgt.hei  a), die  naturliche  Aufl'osung  des  J?  ,  bei  h)  des  *  und  bei  r )  des  2  =  Accordes  .  (** 
•)■]         I    6) J         I      '   J        I      c)j'      1         ,        ,  I        J 
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§  53. 
Von  den  Cadenzen. 

Unter  dem  Ausdrucke  Cadenz  versteht  man  gevvohnlich  eiuen  Schlussaccord  ,  welch  er  inBuhesetzt . 

1  Anmerk,  Bei  diesen  Accorden  is*  es  wieder  besser.die  Dissonanz  voraus  zu  netuien  , ausser  hcim  Secundenaccord, 
wo  man  nur  die  Grundnote  ausspricht  . 

""*; Anmerk . S o  wie  beim  Dreiklang'  ,jede  Vmltelirung  wenijfer  vollkonimen  war, so  ist  dieses  audi  beim  Septinienae  z 
rard  der  Fall  .  Penn  imp  mit  dem  ~  Accord  .  auf  der   5. Stufe  ,  wenn  seine  naturliche  AuflnsuiljJ  in  die  I. Stufe    mit   dem 
Dreiklange  erfolgt, kann eine  vollkommene  Scblusscadenz  Statt  finden  .  Weniger  in  Rube  setzen  die  davon  Hinge   = 
kehrten   -  =und  »J  Accorde, bei  ihrer  Aufl'osung  .  am  wenigsten  der  2  Accord  ,  aN  letzte  I'mkehrunj  .  denn  seinenatiir  = 
liche  Auflusung  kann  nur  in  die  3  Stufe  mit  dem  fi  Accorde  goschehen  ,  wie  die  Reispiele  a)  b  j  und  c)  dieses  n'aher  be= 
leucbten  . 


SO 

Die  Cadenzen  werden  auf  dreierlei  Art  angewendet  nnd  bei  der  Eintheilung  zerfallen  sie  eben  - 
falls  in  drei  Classen ,  nehmlich,  in  vollkommene  _  ganze  =  ;  in  unvollkommene_HaIb  =  und  in  unterbro  = 
ohene  -  falsche  Cadenzen  .  Wenn  der  Bass  anf  der  funften  Stnfe  mit  dem  Dreiklange,  oder  mit  dern 
7  =  Aceorde  auf  derselben  Stnfe  (  welcher  noch  mehr  zur  vollkommenen  Rnhe  fiihri  ) .  in  dieerste  Stfl: 
fe  zum  Dreiklang  fortsehreitet  ,so  wird  diese  Fortschreitung  die  vollkommene  Cadenz  genafit;  z:  B  : 
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Entsteht  gleichsam  e'n  Ruhepunkt  anf  der  funften  Stufe,so  heisst  sie  die  nnvollkommene-  Halb  =  Ca  - 
dcnz,z:B:  0der 
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Wird  der  Gang,auf  dem  Punkte,an  welchem  das  Gehor  eir.e  ganze  Cadenz  erwartet ,  plotzlich  durch 
einen  unerwarteten  Accord  unterbrochen , so  erhalt  diese  Fortschreitung  den  Nahmen  einea  Trug  = 
■M-hlnsses  oder  einer  vermiedenen  Cadenz ,  %  :  B  : 
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Mit  dem  Worte  Plagal  =  Cadenz,  meistens  nur  in  Kirchenmusiken  angewendet ,  bezeichnet  man  dieje= 
nige,  welehe  naeh  vorhergegangener  vollkommener  Cadenz,  noch  von  der  Unterdominante  (  vierten 
Htufe)  mit  dem  Dreiklang  in  die  Toniea  (  erste  Stufe  }  in  dem  Dreiklangeinen  knrzen  Naehsatz  bil  - 
det,z:B  : 
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§54. 


4 


Hie  von  dem  Septimenaccord  abgeleiteten  oder  nmgekehrten ,  koiinen  wieder  in  alien  Lagen  ge  = 
uonimen  werden  ,  z:B  :  wie  hier  bei  a)  b  )  und  c),  wo  der  Grnndton  immer  durch  die  weisse  Note  an  ; 
gezeigt  ist.  a)  b)  c) 


31 


koiiiien  .  Es  ist  sogar  nothwendig  eine  sehr  genaue  Vertrantheit  mit  diesem  Aecorde  zn  i  riangen.daer 
in  der  praktischen  Musik  die  wichtigste  Rolle  einnimmt  und  zur  Modnlation  in  die  verwandten  Ton  = 
leitern  am  raeisten  verwendet  wird  . 

§  5S- 
Zur  grosseren  Deutliehkeit  folgen  hiereinige  Beispiele  ,wie  durch  den  Septimennccord  die!Wo= 
dotation  in  die  verwandten  Tone  geschieht .  Bei  a)  von  C  dur  •  bei  6)  von  Es  dur-  bei  c  j  von  Hmoll; 
bei  d)  von  G  moll  in  die  verwandten  Tone  . 

posbi  mi,  Jem  iracag  a  sadsc  e  n  mk*  f  \\f  i. 
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§56. 

6 
Ein  ahnliehes  Verfabren  ist  bei  dem    5  Accord  als  erste  Umkehrung  des  Dominant  -Septimenne, 

cordes  zu  beobachten,weIcher  auf  der  'yt£B  Stufe  in  Dur  und  Mo//  seinen  Sitz  hat .  Z:B  :  bei«)  von 

E  dur  •  bei  b)  von  Cmoll-  bei  c)  von  E  moll  in  die  verwandten  Tone  . 
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§**■ 

Hier  folgt  ein  Beispiel  fiir  die  Ausweichung  durch  den  3  Accord ,  als  2*-  Umkehrung  des  Septimen  = 
accordes  der  5t£il  Stufe ,  welcher  auf  der  Si£ii  Stufe  in  Dur  und  Moll  seinen  Sitz  hat.  Bei  ajvon  F dur. 
bei  6)  von  D  moll,  bei  c)  von    i  i/j//',  ii>  seine  verwandten  Tone  . 

/'        -'      -  "" 

JV2. 10  5 


3  3 

§58. 

Hierein  Beispiel  fiir  die  Ausweichung  durch  den  Secnndenaccord ,  als  letzte  Umkehrnng  des  Sep? 
iimenaccordes  der  5'—  Stufe  ,  welcher  anf  der  4.t£H  Stufe  in  Dur  nnd  Moll  seinen  Sitz  hat.  Hieses 
Beispiel  erlautert  noch,  wie  man  ohne  Zwischenaecorde  in  die  verwandten  Tone  am  schnellsten  mo  ; 
dnliren  kann  :  bei  o)  vo'n  G  dur^.  bei  b)  von  A  moll-  bei  c )  von  B  dur  in  die  Vkbrigen   verwandten  . 
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Rei  der  Durehsicht  dieser  Muster  ,§.  55.  5fi  .51?. 58  .  wird  es  dem  Lernenden  begreiflich ,  wie  ein  3 
fach  und  leieht  die  Methode  ist .  von  jedem  Tone  ,  in  dessen  Verwandte  zu  moduliren  ,  wenn  er  die  Stu  = 
feu  ,  wo  der  Dominant  -Septimennccord  und  seine  abgeleiteten  ihren  Sitz  haben  .  mit  Schnelligkeit  au  = 
zngeben  versteht .  I'm  den  Ubergang  in  die  neue  Tonleiter  zu  bewerkstelligen  .  hat  er  nnr  die  5.7. 
2  .  oder  4-.  Stufe  ,  von  der  Tonleiter  ,  in  welehe  er  moduliren  will,  mit  einem  d<*r  vier  Aceordezunehmen. 

§  59. 

Hier  vvird  ein  Beispiel  in  Bezug  auf  diese  Aecorde  gegeben  ,  welches  von  dem  Lernenden  ,  nicht 
nnr  in  andere  Lagen  ,sondern  aueh  in  mehrere  Tone  zu  setzen  ist  ;wobei  aber  immer  die  Stnfen  unter 
dem  Basse  anzuzeigen  sind  . 
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§eo. 

Oft  trilt  der  Fall  ein  ,  dass  der  Septimenaccord  der  5l^I  St"f>'  «ammt  geinen  abgeleiteten  die  natur  = 
liehe  Anflosung  ubergeht ,  und  in  fremde  Tonleitern  wieder  in  einen  andeni  sogenannten  charakteri    = 
«tisehen  answeieht ,  wie  dieses  aus  den  verschiedenen  Compositionen  zu  ersehen  ist .  Z:  B  :  bei  n  \   ihre 
iiaturliehe  Anflosung  ;bei  6)  dieselben  Aecorde,  mit  Ubergehung  der  Auflosung,  mit  Ausnahnieder  Ictife 

ten  zwei  Aecorde  .     •  ,  ,  , 
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Dieses  Ubergehen  der  naturlichen  Auffdsung  gehijrt  nnter  die  erlaubten  Freiheiten  .  Auf  gleiche  Wei 
se  wird  aueh  die  nat'urliche  Auflosung  der  Yiberm'ass :  Sexte  ubergangen,  z:B  : 
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§61. 

Das  Ubergehen  der  naturlichen  Aufliisung  findet  ebenfalls  Statt :  bei  einer  Folge  von  mehreren 
Septimenaecorden ,  wo  der  Ba»9  gewbhnlich  Quintenweise  abwarts  fortschreitet ,  aber  urn  dabei 
mil  dem  Basse, nieht  zu  tief  za  kommen  ,mit  Quartspriingen  aufwarts  abwechselt,  welches  einerlei 
ist,z:B:  «)  ,     ^   ^    ^     i)»!«VJi 
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.In  diesem  Falle  lost  sich  die  Septime  in  die  Terz  anf  ,und  die  Terz  geht  in  die  Septime  'uber 

Zur  vierten  Stimme  wird  mit  der  Quint  und  Octave  abgewechselt :  d.i.,war  beim  ersten  dieser  Ac  = 
eorde,die  Quinte ,  so  ist  beim  zweiten  die  Octave  zu  nchnien.uiid  eben  so  umgekehrt :  warheim  er  = 
sten  die  Octave , so  kommt  zum  zweiten  die  Quinte  ,u.s.w.-  doeh  suche  man  die  Octave  und  Quinte 
in  der  Oberstimme  zu  vermeiden  .  weil  nebst  den  dadureh  entstehenden  verdeekteu  Octaven  eine  Lee  = 
re  iu  der  Melodie  zum  Vorschein  tritt .  Z:B: 
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§  63. 

Uber  alle  Dreiklange  und  deren  abgeleiteten,  so  wie'uber  den  Dominantseptimenaccord  nnd  dessen 
umgekehrten  ,  folgt  noch  ein  Beispiel ,  welches  von  dem  Lernenden  in  andere  Lagen  und  in  andere  To  = 

ne  zu  setzen  ist  •  wobei  aber  auch  die  Stufen  unter  dem  Basse  geschrieben  werden  sollen  . Um  auf  fen- 

lerhafte  Fortschreitungen  noch  mehr  Aufmerksamkeit  zu  lenken,  sind  hier  zweierlei  Begleitnngen  bei  = 
gesetzt .  Die  obere  (Jjenthalt  viele  Fehler,die  untere  (  II)  zeigt  sich  ini  verbesserten  Zustande  . 
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Hemerkung  iiber  /'I  J  .  Bei  aj  schreitet  der  Leitton  nicht  gehorig  fort.  6)  Der  Leitton  verd6ppelt  und 
offenbare  Octaven  .  c)  t'ble  Lage  der  Sextenaccorde  and  offenbare  Quinten  .d)  Unnothige  fooheLage  . 
e)  Beim  uberm:  Dreiklang  ist  die  Octfaue  oben  nie  am  Platze./")  Unrichtige  Fortsehreitung  desLeit  : 
tons  und  Viberm  :  Secundsprung  .  g)  Mehrere  aufeinander  folgende  verdeckte  Octaven  in  den  "dosser  = 
sten  Stimmen  ,bringen  eine  gewisse  Leere  hervor.A)  Die  Dissonanz  niehtvorbereitet  .ij  Wenn    ohne 
Veranderung  der  Stufen,in  den  Stimmen  ,  modnlirt  werden  kann  ,  so  soil  dieses  anch  geschehen,  weil 
sonst  iramer  eine  unangenehme  Wirknng  (  Quer  stand  genannt)  entsteht .  k  )  Uberm:  Sext  verdoppelt . 
I)  Die  Octave  zur  'uberm :  Sexte  and  offenbare  Octaven  .m)  Da  Gegenbewegung  iminer  die  kraftigstc 
und  schonste  bleibt ,  so  soil  man  auch  davon  naeh  Thunliehkeit  Gebraueh  machen .«)  Unrichtige  Fort   - 
schreitung  der  uberm:  Quinte  .o)  Die  Dissonanz  verdoppelt  .p)  Der  Leitton  verdoppelt.  q  )    Beim 
verm:  5  =  Accord  ist  die  Verdopplung  der  Sexte  riehtiger  .r)  Die  Septaccorde  in  keiner  gutenLage. 
■•*}  Die  Septime  nicht  gehftrig  anfgelost .  t)  Unnothiger  grosser  Sprung  ,.u  )  Wie  bei  ij  .v)  Eben  so  vvie 
bei  i).tv)  Unnothiger  Spr.:ng..rj  Wie  bei  i)  .  y)  wie  bei  s) .  "sj  und  aa)  Unrichtige  Fortschreitungder 
Septime , und  Quinten  .bb  )  Ifier  ;-!  e«  besser  die  Lagen  zuandern  damit  die  Melodie  wenigstens  mehr 
Abwech»lung  gewinnt .  cc\  Wie  bei  c  )  -  dd)  Durch  die  Verdopplung  der  Sexte  sind  offenbare  Quinten 
entstanden  .  ee)  Ausser  den  offenbaren  Quinten, tuhrt  die  schlechte  Lage  auch  beim  Schlussaceord  znr 
Quintlage,  bei  //' ) ,  welche  am  vvenig-ien  in  Buhe  setzt  . 

Da  alle  hier  angefuhrte  Punkte  scl)on  fruher  ihre  Besprechung  fanden,  so  sind  die  weitlaufigeu 
Erklarungen  sammtlich  weggeblieben  . 

§63. 

Von  dcm  Septimenaccord  auf  der  7^  Stufe  in  der  Molltonleiter  und  sei  = 

nen  afogeleiteten  Accorden. 

Der  Septimenaccord  wird  gew'dhulich  der  verminderte  niter  enharmonische  Septimenaccnrd  ge- 
nannt .  Er  besteht,«um  Basse  gerechnet,  aus  der  kl.  Ter%  .  verm:  Quinte  und  veTvasSeptime  .  Z:  B: 
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§«4. 

Hinsichtlich  seiner  Entstehung  herrschen  ,unter  den  Systeniatikcrn  .  versehiedene  Meinungen 


35 


Einige  wollen  ihn  aus  der  Zusammensetzung  von  zwei  verminderten  Dreiklangen  herleiten  ,  wie  im  foU 
genden  Beispiel  bei  a),b)  •  oder,  was  dasselbe  bedentet ,  ihn  entstehen  lassen  ,  wenn  dem  verminderten 
Dreiklang  eine  kleine  Terz, unten  oder  oben  ,  beigef'ugt  wird  ,  c),d)  ,e)  .  Aridere  sagen  ,  man  durfe  nur, 
bei  dem  Dominantseptimenaccord  dem  Basse  nin  einen  halben  Tonerhohen  f) ,g j.Wieder  Andere  erklar 
ren  ihn  fur  einen  umgekehrten  Septimenaccord  von  der  funften  Stufe  ,  wo  die  Septime ,  in  dem  vermin  = 
derten  Septimenaccord ,  bloss  die  Stelle  der  Sext  vertritt ,  h),i  ),k  ) .  Sonaeh  ware  also  beidiesemAc^ 
corde,die  Vnter -Terz  zum  Basse  der  wahre  Grundton,  weleher  aber  immer  weggelassen  ist,i)jund 
der  bei  m  )  durch  eine  weisse  Note  ,und  in  diesem  Falle  mit  der  n'othigen  Bezifferung  angezeigtwird ; 
wohier  die  None  als  Aufhaltung  der  Octave  steht,  n),o)  .  Viele  lassen  ihn  als  einen  Stainaccordgelten. 
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Diese  Charakterisirung  d'urfte  wohl  die  fassliehste  und  einfachste  sein  .  Daher  soil  der  Lernende    ihn 
beim  Anfsuchen  von  den  iibrigen  Septimenaccorden  genau  nnterscheiden  ,und  sein  Augenmerkdarauf, 
richten,auf  welchen  Stufen  ,  auch  bei  seinen  Umkehrungen,er  stehen  muss,  wie  er  anzuwenden,auf = 
znlosen,  znr  Modulation  (  Ausweichnng  )  in  andere  Tonleitern  zu  behandeln  und  wie  er  immer  ortho= 

graphisch  riehtig  zn  sehreiben  ist  .(* 

§65. 

Wird  also  zum  verm:  Dreiklang ,  weleher  auf  der  7ten  «mufe  in  Moll  seinen  Sitz  hat  ,nochdie  ver= 
mind:  Septime  I  zum  Basse  gerechnet  )  beigefiigt ,  so  entsteht  ein  Accord  aus  vier  wesentlichenTonen. 
Er  ist ,  in  seiner  engsten  Lage  betrachtet ,  aus  lauter  kleinen  Terzen  zusanimengesetzt .  wie  im  folgen= 
Beispiele  bei  a)  ;  auch  kann  derselbe  in  alien  Lagen  genommen  werden  a)  b)  c)  .  Der  Bass  a'.s  Leitton 

erduldet  keine  Verdopplung .  ,  v         . 
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§  66. 

Da  jedes  Jntervall  davon,w?«  bei  Umkehrung  der  andern  Septimenaccorde  in  den  Bass  gelegtwer; 
den  kann  ,  so  entstehen  dadurch  vvieder  der  .-.,:{, und  2  Accord  ;  welehe  ebenfalls  in  alien  Lagen  genom  = 
men  werden  durfen  ;  z:B  :  wie  hier  bei  a)  o)e)  ,  wo  zugleich  auch  die  Stufen  angezeigt  sind  ,auf  wel  = 
eher  jeder  dieser  Accorde  seinen  Sitz  hat. 
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Der  LeruPi'dt-  soil  n;iJ  rfei;  Jntei'v alien .  aus  welchen  jeder  dieser  Accorde  besteht ,  genan  bekannt  zu 
werden  snehen  .  um  <ie  von  andern  s  ,  3  ,und  2  Accorden  augenblicklich  unterscheiden  zu  konnen  . 


*)  Anmerkung  ,  Per  Qiierstrirh  ( )  bei  i)  unter  der  Se.vfe.zeig-t  die  Beibehaltung-  der  Quinte-  so  wie  jene  bei/t) 

lie  Beibehaltung  Her  Ten  und  Sepi/mp  an  .  Sind  drei  Ziffern  vorher{jeg-an;jen  ,so  bedient  man  sieh  in  g-leiehen 
Fallen,  dreier  soleher  Querstriche  (  ==  )  .  Aueh  deutef  ein  yuerstrieh,  wenn  niiht  der  fr'iihere  Areord  durch  melire= 
re  Ziffern  anefezeig't  war,  auf  das  Beitielialten  des  sranzen  vorlier  ersc-bieneiien  Aoeordes  . 
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§  6* 


Die  nattirliche  Auflbgung  dieses  enharmonisehen  Septimenaecordes  saint  seinen  Umkehrungen  ge- 
schieht  anf  folgende  Weise  :  Der  Septimenaccord  lost  sich  anf  in  die  erste  Stnfe  mit  dem  Dreiklan  - 
ge ,  z:B  :  bei  a)-  der  5  Accord  entweder  in  die  dritte  Stufe  mit  dem  Sej-taccorde,  oder  in  die  erste 
Stnfe  mit  dem  Dreiklange  bei  61  •  der  |  Accord  in  die  dritte  Stnfe  mit  dem  Sextaccorde ,  oder  anch 
in  die  funfte  Stnfe  (  obwohl  seltener  )  mit  dem  §  Accorde ,  bei  c )  •  der  2  Accord  in  die  fiinfte  Stnfe 
mit  dem  Dreiklange  .  J  =  oder  7  =  Accord  bei  d  ) ,  wo  unter  dem  Bass  die  Stnfen  und  dnrch  das  Wort= 
oder  -  zugleich  die  Lagen  angezeigt  sind  . 
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§68. 

Xach  diesein  Muster  soil  der  Candidat  der  Harmonielehre  9ich  mehrere  enharmonische  Septimeii- 
avcorde  wahlen  ,  sie  sammt  ihren  Umkehrnngen  in  alle  Lagen  setzen  und  von  jedem  die  naturliche 
Auflosung  snchen  .  Als  ein  anschauliches  Befspiel  des  Verfahrens  folgt  noch  ein  solcher  Accord  : 
beiaj  sind  die  Lagen, bei  b)  die  Aufl'osungen  beigefiigt  . 

«),      I     -  ;.'-•,        i  i      I  b). 
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Die  enharmonisehen  Accorde  gelten  ,  was  die  Harnionie  betrifft .  als  die  reichsten  .  and  werden  znr 
Modulation,  nicht  nurin  die  verwandten ,  sondern  anch  in  entfernten ,und  selbst  in  die  entferntesten 
Tonleitern  am  meisten  angewendet ;  obwohl  man  mit  Dreiklangen  auch  in  andercTonleitern  ausweichen 


3? 

kann ,  wie  dieses  im  §  28:  Von  der  Modulation  7.n  ersehen  war  .  _^I(er  Lernende  sollte    daher   im 
Stande  sein  ,  sie.  zn  jeder  Bassnote  anzugeben  .  Hier  folgt  zu  alien  zwolf  reeien  T'dnen  ,  einer  dieser 
Aceorde  mit  beigesetzter  Bezifferung  und  den  betreffenden  Stnfen  ,  welche  auch  in  alien  Iiagen  ge^ 
ilbt  werden  sollten  . 
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Eigentlich  gibt  es  nur  drei  dergleichen  Aceorde  ,  die  "ubrigen  nenne  sind  blosse  Versetznngen.den 
wahlt  man  9ioh  von  diesen  zwolf  Accorden  (  §  69  )  drei  nebeneinander  liegende  ,  soenthaltensieschon 
allein  alle  zw'olf  reeien  T'6ne,wobei  der  vierte  Accord  nur  eine  Wiederhohlung,oder  Versetzungei; 
nes  vorhergegangenen  ist  . 

Folgendes  m'oge  zum  Beweise  dienen  ,  das  sie  als  die  reichsten  an  Harmonie  sich  darstellen .  Neh  = 
men  wir  die  ersten  drei  Aceorde  von  §  69., welche  ,  wie  schon  gesagt ,  alle  zwolf  reeien  Tone  ent  = 
hallen  .  Jeder  von  den  vier  wesentliehen  Tonen,  welche  in  den  drei  Accorden  liegen  ,  fcano  enharmo  - 
nisch  verwechselt  nnd  daher  als  7,  5  ,  s  oder  2  Accord  gedacht  werden  .Obwohl  nun  der  Bassauf  an= 
dern  Stufen  zu  stehen  kommt,  (weil  er  immer  in  eine  andere  Tonleiter  gehort )  so  klingen  sie  dochal  = 
Ie  gleich  fur  das  Gehor  .  Siehe  den  ersten  Accord, im  folgenden  Beispiel :  bei  a  )  als  7  =  Accord  zn  A 
moll-  b  )  als  s  Accord  zu  Fit  moll^c )  als  s  Accord  zu  Es  moll;  d)  zu  Dis  moll  .e)  als  2-  Accord  zu 
C  moll,  wie  die  Stufen  immer  unter  dem  Basse  anzeigen  . 
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Ziweiter  Accord  von  §  69. Bei  a)  als  5  Accord  zu  G  moll  •  b)  als  1-  Accord  zu  be  moll  •  c)  als 
3  Accord  zu  E  moll;d)a.\$  2  =  Accord  zu  Ties  moll  ;e)  zu  Cis  moll. 

a)  b) c)  d)  e) 
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§*3. 

Ilritter  Accord  vom  §69.Beia)  als  2  =  Accord  zu  D  moll  -b)  als  7=  Accord  zu  H  moll;  c)   als 
Accord  zu  As  moll ;d)  zu  Gis  moll.e)  als  s  Accord  zu  F  moll  . 
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Wenn  man  nun  erw'agt ,  dass  jeder  Ton.  in  diesen  Accorden.  auf  eine  andere  Weise  gedacht    werden 


kann.ohne  eiiie  Yer'andernng  in  seineni  Klange  wahntuiehmen  ,  dass  ferner  in  Anbetracht  der  I'm. 
kehrnngen,  jeder  von  diesen  Tonen  in  Bass  gfelefjt  werden  und  jeder  dieser  Accorde  nebst  dessei; 
Umkehrnngen  wieder  in  alien  Lagen  genommen  werden  kann.  so  diirfte  kein  Zweifel  obwalten,da*:» 
sie  die  grilsste  Manigfaltigkeit  in  der  Harmonic  anf/.uweisen  haben  . 

Hier  erseheint  ein  kleines  Beispiel  in  Beziehung  anf  diese  Accorde  mit  ihrer  naturlichen  Anflo- 
snng,  welches  von  dem  Lernenden  in  andere  Lagen  nnd   Tone  zu  setzen  ist  . 
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§74. 


-«-■ 
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Die  enharmonischen  Accorde  gehoren ,  nach  einer  fruheren  Andentnng  ,nnr  in  die  Mo?i  =  Touart  ■ 
doch  werden  sie  oft  in  der  D ur -  Tonleiter  angewendet  nnd  stehen  dann  gewohnlich  statt  der  charak  = 
teristischen  (Dominant)  Septimenaccorde  nnd  deren  Umgekehrten .  Jm  folgenden  Beispiel  bei  «) 
ist  der  enharmonische  7  =  Accord  ,welcher  zn  A  moll  gehort,  in  A  dur  anfgelYist  ;er  vertritt  gleichsam 
mir  die  Stelle  des  charakteristischen  6  -  Accords ,  welcher  anf  dcrselben  Stnfe  seinen  Sit*  hat   ,  wie 
das  Beispiel  6)zeigt;bei  o)  der  enharm  :  5  Accord  statt  des  charak  :  s^Aecords  bei  a  )  .bei  e)  deren: 
harmnpjsehe  s=  Accord  statt  des  charakt:  1-  Accords  bei  f )  •  seUencr  wird  der  enharm:  2  -  Accord  , 
weleher  anf  der  sechsten  Stufe  in  Moll  seinen  Sitz  hat  ,bei  g  )  s*alt  des  charakt':  Septimenaccords 
gebrancht ,  bei  h  \  . 

a)  b)t         t  e){  d)  e)  f)  g)  h) 
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Vm  dnrch  die  enharmonischen  Accorde  ,  in  die  verwandten  Tonleitern,  zu  modnliren  (uberznge  = 
hen  ),  muss  man  eben  so,  wie  bei  den  charakteristischen  Aecorden  verfahren  .  Zur  Verdeutlichung 

dienen  die  Beispiele  §  .  55.  56.  57.  58  . I>a  sie  ebenfalls  keine  Vorbereitung  benothigen  ,so  darf 

man  nnr  von  der  Tonleiter,in  die  ausgewichen  werden  sollte  ,  den  enharmonischen  Accord  auf  der 
Stufe  nehnien ,  anf  welcher  er  seinen  Sitz  hat .  Anf  diese  Weise  hat  man  mit  demselben  schon  in  der 
verwandten  Tonleiter  einen  Platz  gefasst  .  Z;B:  G  moll  hat  Es  dur,  C  moll,  F dur ,  D  moll  andBc 
dur  zu  Verwandten .  Jm  folgenden  Beispiel  bei  n),bj,c),d)  und  e)  ist  zu  ersehen ,  die  Modulation 
von  G  moll  in  dessen  verwandte,  dnrch  die  enharmonischen  Accorde  ,  wie  die  Stnfen  unter  dera 
Basse  zeigen  . 
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Statt  des  Ifreiklangs  ,  welcher  hier  immer  als  erster  Accord  zu  betrachten  war  ,  konnte   auch  mit 
dessen  Umgekehrten  der  Anfang  gemacht  werden  .  Vm  durch  den  enharmonischen  Accord, welcher 
iu  die  Moll-  Tonleiter  gehort?  sogleich  ins  Dur  nuszuweichen  ,  durfte  vielleieht  das  uber  diesenfie; 
genstand  Gesagte  in  §  74-.  noch  einmahl  zu  lesen  sein  . 

Es  wird  vorausgesetzt ,  dass  der  Lernende  sich  bereits  die  vollkommene  Kenntniss  angeeignet 
habe  ,um  zu  jeder  Bassnote  einen  enharmonischen  Accord  anzugeben  ,  ihn  als  7  =, 5  =, a  =  und  2=  Ac  = 
cord  zu  benennen  ,  ohne  seinen  Klang  zu  verandern  •  eben  so  die  Stufen  ,  auf  welcher  er  stehen  muss. 

und  ihn  richtig  aufzulosen. Es  bedarf  keiner  weltern  Erlauterung  mehr,  wie  man  indie  verwand= 

ten  am  nat'urlichsten  ausweichen  kann  .  Daher  werden  hier  noch  einige  Merkmale  vorgefiihrt  ,  wie 
es  moglieh  ist,  mit  denselben  in  die  entferntem  Tonleitern  zu  modnliren  . 

Bei  diesen  Aecorden  wird  die  natiirliche  Anflosung  haufig  ubergangen  ;  daher  liessen  sich  z:B  : 
alle  zwolf  Accorde  in  §  69.  unmittelbar  aneinander  reihen  ,  ohne  einen  unangenehmen  Eindrnckanf 
das  Ohr  hervorzubringen  . 

I'm  den  Ubergang ,  von  einer  Tonleiter  in  eine  entfernte  ohne  Schwierigkeit  zn  bewerkstelligen  , 
ist  Folgendes  dem  Gedaehtniss  einzupragen .  Jn  jedem  enharmonischen  Accorde  ,  kann  jeder  der  vier 
wesentlichen  Tone,  aus  denen  er  besteht  ,als  grosse  Septirte  (  Leitton  \  angesehen  werden.  ZurVer  = 
sinnliehung  w'ahle  man  einen  dieser  Accorde  ;  im  folgenden  Beispiel  bei  a)  ist  cis  der  Leitton  nnd 
gehort  zur  D  Tonleiter  •  bei  b)  ist  e  der  Leitton  und  gehort  zur  F  Tonleiter ;  bei  c)  ist  a  is  der  Lsit= 
ton  und  gehort  zur  II  Tonleiter  ,•  bei  d)  ist  fis  fis  (  F  Doppejkreuz)  der  Leitton  und  gehort  zur  Gis 

Tonleiter;  bei  ej  ikt  g  der  Leitton  und  gehort  zur  As  Tonleiter. Dieses  Beispiel  passt  auch  anf  je= 

den  verminderten  7 = Accord  und  dessen  Umgekehrten  . 
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§  ?*. 

Soli  mit  einem  solchen  Accorde  in  entfernte  (nicht  verwandte)  Tonleitern  ausgewichen  werden    . 
so  ist  nnr  ein  enharmonischer  Accord  nothig  ,  worin  der  Leitton,  entweder  im  Basse  oder  in  einer  an  = 
deru  Stimme  liegt  .  dieser  wird  fur  die  neu  ausgewichene  Tonleiter  ,  regelrichtig  geschriehen.und  man 
hat  schon  durch  den  einzigen  Accord  den  gewahlten  Ton  erreieht .  Z :  B  :  bei  a)  von  C  nach  F**.bei  b), 
von  Fis  nach  Be.bei  c),  von  He  nach  E  .  bei  d),\on  E  naeh  C.beie),\onC  nach  Gis  . 
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Alio  diese  Ausweichnngen  sind  ohne  betref fundi;  Aufliisung  hingesetzt  ,  indent  dicselbcn  schon  fr'uher 

bei  uinem  judun  diusur  Accorde  erllintert  warden Wiewohl  diese  i'herg'ange  richtig-  sind,sok<iii- 

tu  doch  die  Frage  anftanrhun ,  ob  sin  auuh  diu  Figenth'umlichkeit  dur  Sch'onheit  besitzen,  wenn    sie 
in  solcher  uberrasehender  Schnelligkeit  aufuinander  folgen  .  Die  Antwnrt  gehlirt  in  das  Bereich 
der  Compositionslehre  . 

§9'8. 

Um  die  Ausweiehung  ,  mit  eiriem  enharmonischen  Accord,  in  eine  Vur  =  Tonleiter  fliessend  zu  ge= 
stalten,  bleibt  noch  zu  wissen  ubrig ,  dass  man  jeden  der  vier  wesuntlichen  Tone  nm  einen     halben 
Ton  herabsetzun  kann  ,ohne  die  ubrigen  drei   in  ihrem  Klange  zu  verandern ,  welcher  dann  zur  rui  = 
nun  Quint  e  ^f'unfte  Ktufe  )  wird,und  einen  charakteristisrhcn  Accord  bildet,  worans  augenblick 
lich  die  Tonleiter  ,  in  welche  er  gehort  zu  crkennen  ist  ,und  womit  anch  der  Schluss  fur  Dur  na  = 
t'urlicher  sieh  darstellt  .  Z:B:  bei  a)  ein  enharmonischer  Accprd .  bei  b)  das  as  um  einen  halben  Ton 
herabgesetzt ,  gibt  einen  charakteristischen  ,  wo  das  G  die  reine  Quinte  fur  die  C  Tonleiter   ist     ■ 
bei  c)  erscheint  das  I)  um  einen  halben  Ton  herabgesetzt ,  das  Cis  ist  die  reine  Quinte,  fur  die  Fis  = 
Tonleiter  nnd  der  Accord  mnss  regelrecht ,  wie  bei  d)  geschrieben  werden  .bei  e)  ist  dasFum  ei  = 
nun  halben  Ton  herabgesetzt  ,und  das  K  die  funfte  Stnfe  fur  die  ^-Tonleitur ,  muss  aber  wie  bei  F) 
geschrieben  werden  ;  bei  g)  ist  der  Bass  um  eine*  halben  Ton  herabgesetzt  ,  und  das  lie  die  funfte 
SStufe  von  der  E»- Tonleiter  .  Auf  diese  Art  soil  der  Lernende  auch  versuchen  ,  die  andern  enharmo  = 
nischcn  Accorde  in  charakteristische  zn  verwandeln  . 

a\)    bJ      Q\      d)     e)  f)      9) 
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Wie  man  noch  mit  andern  Accorden  ,  theils  dnrch  enharmonische  Verwechslungen  .  theils     dnrch 
chroraatische  IVoten ,  schnell  in  entfernte  TonVeitern  modnliren  kann  »  soil  an  seinem  gehorigeu  Orte 
naher  erkl'art  werden  . 

Hier  folgt  noch  ein  Beispiel  in  Bezug  auf  diesen  so  oft  vorkommenden  Accord  ,  in  welches  auch  die 
schon  fr'uher  abgehandelten  Accorde  mit  eingeflpchten  sind.  Es  ware  zweckdienlich  dassclbe  wicder 
in  die  andern  Lagen  zn  setzen  . 
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§ftO. 
Vom  Septimenaccorde  auf  der  siebenten  St uffe  in  DurS* 

Per   Sepiimenaceurd  anf  der  7*en  Stnfe  in  Dur,hat  zum  Basse, kleine  Terz ,verminderte Quitlz 
U'  mid  kleine  Septime  •  I  siehe  unten  )  bei  o)  .  Bei  der  Anwendung  desselben  hat  man  folgende  Punkte 
7.11  berucksiehtigen  .  Berselbe  erfordert  keine  Vorbereitung ,  lost  sieh  in  die  erste  Stufe  im  I)reiklan= 
ge  auf;  der  Bass,  da  er  Leitton  ist,darf  nicht  verdoppelt  ,und  nur  in  der  ersten  und  zweiten  Umkeh  - 
rung  angewendet  werden  ,  nehmlieh  als  5  =  nnd  a  Accord  :  bei  b)  ,  welcher  auf  der  2'en  Stnfe, und  bei 
c),  auf  der  4-,en  Stufe  seinen  Sitz  hat  . 

a)  b)  c) 
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Die  ursprungliche  Dissonant  f  Septime  )  kann  man  niemahls  in  den  Bass  legen  ,  daher  findet    der  3  = 
Accord,  als  dritte  Umkehrung ,  wobei  dieselbe  (  Septime)  unten  zn  liegen  kame, nicht  statt  . 

Hi'im  5  =  nnd  »=  Accord  muss  die  Dissonanz  in  der  obersteh  Stimme  (  Diskant  )  genommen  werden, 
und  aus  dieser  Ursache  ist  die  kleinere  Zahl ,  bei  dessen  Bezifferung  immer  oben  zu  set/.en  ,wie  bei 
b )  und  c ) . 
'  '  §81. 

Bie  Aufliisung  dieses  7  =  Accords  ,  geschieht  in  die  erste  Stnfe  mit  dem  Dreiklange  ,  z:  B:   bei  a) ; 
der  is  =  und  4  =  Accord  liist  sich  in  die  dritte  Stufe  mit  dem  Sextaccorde,  vvie  bei  b)  und  c)  . 

a)  b)  e) 
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§ss. 

l>och  kaim  auch  dieser  Septimenaccord  in  einen  verminderten  (enharmonischen  )  Septimenaccord', 
oder  in  den  r.  Accord  ubergehen  ,  wobei  der  Bass  immer  auf  derselben  Stufe  bleibt ,  welches  auch  bei 
seinen  beiden  Vmkehrnngen  der  Fall  ist  •  z:B:  bei  o)  6)  e)  .  Seine  Entstehung  leiten  wieder  Meh= 

Anmerkung .  Der  Septimenaccord  auf  der  zweiten  Stufe  in  Moll,  hut  zwar  dieselhe  Zusanimenstellung-  wie 
jener  in  Dur  ersrheint  ,  aber  in  der  Anwendung'  von  deniselben  sehr  \ersrhieden  .  Er  ist  nahmlioh  auf  der  zweiten 
Stufe  in  Moll  immer  vorzuberiten  ,  liist  sieh  in  die  Unterquinte  auf,  und  kann  in  alien  Laffen  und  in  alien  TTm  = 
kehrungen  genommen  werden  . 


4L9 

rere  von  dem  Dominant  - Septimenaccorde  ab,  bei  welchem  der  Grundton  weggelassen ,  and  dieSfp^ 
time  statt  der  Sexte  gesetzt  wnrde  ,  bei  d)e)  •  und  wo  bei  untergelegtem  Grundtone  die  None  als 
blosse  Aufhaltung  der  Octave  sich  zeigt  ,  bei   f)  und  g)  . 
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Man  blicke  znriick  auf  §  64. ,  in  dem  die  Beispiele  bei ,  h)  i)  k)  I)  m  )n)  und  o)  fur  diesen     Accord 
aueh  ihre  Geltnngen  erhalten  . 

Wenn  bei  diesem  Septimenaccord ,  welcher  in  Dur  auf  der  1ten  Stufe  seinen  Sita  hat,  und  bei 
seinen  zwei   Umkehrungen ,  eine  andere  Auffosung  folgt,oder  wenn  der  Bass  ineine  andere     Stufe 
fortschreitet ,  so  hat  man  sie  in  die  Classe  jener  Aecorde  zn  zahlen ,  bei  denen  die  Dissonanz  eineVor= 
bereitung  ben'othiget,  und   welehe  die  Eigenschaft  besitzen  ,  dass  sie  in  alien  Lagen  anzuwendensind 
und  dass  auch  beim  Septimenaccord  die  Octave  genommen  werden  kann  . 

§83. 

Hier  ein  Beispiel  "uber  diesen  Septimenaccord  und  seinen  abgeleiteten  Accorden  .  Da  diese  Ac  = 
corde  (  ausgenommen  der  Septimenaccord  )  nur  immer  eine  Lage  zulassen,  so  darf  man  dieses  Bei  = 
spiel  bloss  in  andere  Tone  iibersetzen  . 
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Weitere  Ilemerkungen  Vkber  diese  ahgtehandelten  Septimenaccorde. 

Wenn  dem  kleinen  Septimenaccorde  ,  welcher  auf  der  7<p"  Stufe  in  derDMr;Tonleiter,unddemverni: 
Septimenaccorde,  der  auf  derselben  Stufe  in  JlfoJI  seinen  Sitz  hat.  bei  «)  die  fVrnfte  Stufeals  Ba«* 
iintergelegt  wird,  so  entsteht-ein  Non  -  Septimenaccord ,  bei  6)mit  grosser  None,  bei  c  )  mil  kleiner, 
welehe  Nonen  auch  ohne  Vorbereitung  cintrcten  konnen  .  Pie  naturliche  Auflosnng  dieser  Accorde  gc= 
schicht  in  die  crste  Stufe  mit  dem  Dreiklange,  oder ,  bei  liegendem  Basse,  im  Quartsextenaccorde, 


bei  d)e)f)und  g), 
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Per  kleine  Nonseptimenaccord  kann  in  alien  Lagen  genommen  werden  ;  bei  dem  frei  eintretea  = 
den  grossen  Nonenseptimenaccorde  aaf  der  funften  Stufe,  hat  man  die  None  in  die  Oberstimme  zu 
legen  .  Kommt  der  Nonseptimenaccord  auf  andern  Stufen  der  Tonleiter  vor.  so  muss  sowohl  bei  der 
None  als  Septime  die  Vorbereitung  erfolgen  .  Jm  vierstimmigen  Satze  bleibt  die  Quinte  hinweg, 
bei  bb)  und  ec)  .  Seine  Bezifferung  ist  7,  wozn  noch  die  Term  gehort .  oder  vollstandig  '  mit  den  er= 
forderlichen  Versetzungszeichen  ,  I>a  die  None  in  diesem  Accorde  wieder  ais  ein  felosser  Vorhaltder 
"  Octave  erseheint ,  so  lost  sie  slch  auch  oft  in  einesi  Septimenaccord  der  5teil  Stufe  auf  wie  bei  h )  nnd  ;') 
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§  85. 
Auf  der  ersten  Stufe  kommt  aueh  oft  der  grosse  Septimenaccord ,  mit  der  gr.  7  ,  gr.2  und  r .  4,oh  = 
lie  Yorbereitung  vor,  wie  im  nachfolgenden  Beispiel  bei  (tjiZur  Beeifferung  dient  meistens  nur  z    , 
wozu  noch  die  Quart  gehort .  Dieser  Accord  wird  haufig  funfstimmig  angewendet :  und  zwar  als  f'unf= 
te  Stimme  entweder  mit  der  r  :  Quinte,  oder  kl :  Sexte,  oder  auch  mit  der  gr  :  Sexte  .  Folgendes  ist 
in  Betreff  der  Herleitung  zu  bemerken  :  Wenn  man  die  drei  Septimenaccorde ,  als  jenen  der  5i£KStu= 
fe  in  Dur  oder  Moll  •  dann  der  1-  in  Moll  und  der  tten  Stufe  in  Bur  nimmt.  bei  b  j  und  jedem  dieser 
Accorde,  die  erste  Stufe  in  Bass  untersetzt  ,wie  bei  c) ,  so  kommen  zum  Vorschein  :  vom  7  =  Accorde 
der  5*111  Stufe,  der  Secund-  Quart  -  Septimenaccord  mit  der  reinen  Quinte,  und  beigefiigter  B.ezif= 
ferung  bcidj-vom  verm:  7=  Accorde,  der  *7ti"!  Stufe  in  Moll, der  |  Accord  mit  der  kl.  Sexte  bei  ej; 
vom  kl.  7=  Accorde , auf  der  Tl£S  Stufe  in  Ditr,der  |  Accord  mit  der  grossen  Sexte  bei  f)  . 
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llinsichtlich  dieser  drei  *  Accorde  bleibt  noch  anzudeuten  ,  dass  die  beiden  ersten  ,  nehmlich  jcner 
mit  der  r:  Quinte, and  der  mit  kl. Sexte,  in  alien  Lagen  genommen  werden  k'6nnen,aber  beim  drit  : 
ten  muss  die  gr.  Sexte  immer  in  der  obersten  Stimme  liegen,und  bei  der  Bezifferung  desselben  ,  die 
'/After  6  jedesmahl  oben  geschrieben  sein  .  Denn  wie  schon  das  Beispiel  §  8  2.  bei  f)  und  gjgezeigt 
hat,  ist  sie  hier  als  ursprungliehe  None,  und  daher  in  diesem  Accorde  als  die  Hauptdissonanz  zu  be  = 
trachten  .  Soil  die  Anwendung  dieses  funfstimmigen  Accordes  nur  vierstimmig ,  d.  i.  mit  der  reinen 
Quinte,  kl.oder  gr.  Sexte,  geschehen,  so  bleibt  gewohnlich  die  Secund  dabei  hinweg. 

§  86. 

.Tn  folgendem  Beispiele  bei  a)  erscheinen  die  Accorde  funfstimmig;bei  6)  mit  weggelassener 
Seeunde,  uebst  Angabe  ihrer  natiirlichen  Anfl'osung  •  doch  kann  mit  Ubergehung  der  letzteren  auch 
in  andere  Accorde  fortgeschritten  werden  ,  wie  dieses  ein  spateres  Beispiel  naher  bestimmen  soil  . 
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Her  Lernende  m'oge  sich,  der  gr'osseren  Ubung  wegen  ,  bem'uhen  ,  aueh  fur  die  andern  Tonleitern  die= 

se  Accorde  aufznsuchen  . 

§89. 

Hier  folgt ,  bezuglieh  auf  diese  Accorde  ,ein  Beispiel,  welches  nur  in  andere  Tonleitern  zu  set  = 
zen  ist  .  Bei  dieser  Gelegenheit  mnss  als  Bemerkunjj  diencn  .  dass  ein  Musikst'uek  mit  jedem  Accor= 
de,  welcher  keiner  Vorbereitung  bedarf ,  anfangen  kann  . 
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Von  den  iibrigen  Septimenaccorden  und  deren  Vmkehrungen]  ' 

Bei  alien  Vibrigen  grossen  und  kleinen  Septimenaccorden ,  so  wie  bei  ihren  abgeleiteten,mit  Aus= 
nahme  der  schon  abgehandelten  ,  mnss  die  Dissonanz  geh'orig  vorbereitet,  d.i.  in  dem  vorhergegangez 
nen  Accord  schon  als  ein  consonirendes  Jntervall  da  gewesen  sein,  worauf  dann  wieder  die  Anflo    = 
sung,  oder  mit  andern  Worten  ,  der  Ubergang  in  eine  andere  Consonanz  vorzunehmen  ist.  Man  darf 
dabei  Folgendes  znr  Beachtung  empfehleu  : 

jstensj.  j,;jn  yorbereitetetes  Jntervall  muss  in  derselben  Stimme,in  welcher  eg  als  Dissonanz  vor= 
kommt ,  vorher  auch  als  Consonanz  gelegen  haben  :  So  ware  z:  B  :  die  Septime  bei  a)  nicht  gehorig 
vorbereitet, denn  die  Septime  als  Dissonanz,  welche  ini  Tenor  lie gt ,  war  vorher  als  Consonanz   im 
Dinkant,  wo  sie  frei  eintretend  auf  das  Geh'or  einen  ansserst  unangenehnien  Eindruck  hervorbringen 
wurde;  daher  ist  einleuohtend  ,  dass  durch  das  Beibehalten  in  derselben  Stimme,das  Disaoniren  sehr 
gemildert  wird  ,  wie  bei  b  \  . 


'  A nmvrkting  .I'ber  die  Art  und  VVci-e  ilirer  Rpzifferunff  wurdf  das  Niithijfe  bpreits  §  51 .  mitjfetheilt  , 
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2'j^£?) :  Jede  Pissonanz  nmss  in  eine  Consonanz  Yibergehen,  d.i.  aufgelost   werden.    Die  meisten 
Pissonanzen  treten  bei   ihrer  AufTosung  in  die  n'achste  diatonisrhe  Stufe  nnter  gieh  ,  so  wie  alle  Yiberm: 
.Intervalle  gewohnlich  aufw'arts  fortschreiten  .  l>o#h  aind  Ausnahmen  zu  finden  ,  wo  z:B:  die  Aufli'i  = 
sung  ubergangen  wird ,  wie  schon  fr'uher  hievon  die  Rede  war  .  Auch  tritt  h'aufig  der  Fall  ein  ,  dass 
st'lbst  bei  gehoriger  Vorbereitung  und  Auttiisung,  der  Ubergang  wieder  in  einen  dissonirenden  Ac  = 
cord  gesehieht  ;  z:  B:  bei  c]  ist  die  dissonirende  Quinte,  als  urspr'ungliehe  Septime  geh'orig  vorbe  = 
reitet,  bei  d )  gestaltet  sich  die  riehtige  Aufl'osung  ,  doch  in  einen  dissonirenden ,  nehmlich  in  den  3— 
Accord,  wo  die  Tern  als  zweite  Umkehrnng  des  Se/><iwien_Aceorde9  die  Pissonanz  bildet  ,  und  eine 
Weitere  Folge  der  Anfl'osung  benothiget  . 

c)    d) 
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3 tens  j.  Dissonanzen  so  wie  zufallig  erhohte  Tone  d'urfen  nieht  verdoppelt  erseheinen  ,denn  bei  ge- 
horiger  Anfl'dsung  dieser  Verdopplungen  entst'unden  offenbare  Octaven  =  Fortschreitungen,und  dann 
w'urde  nooh  die  H'irte  dieser  Accorde  einen  bedeutenden  Zuwaehs  erhalten  ,  wie  bei  e  )  und  f) 
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§  89 

Zur  7  geh'ort  die  3  und  5  ■  oder  die  3  und  8  ,•  oder  die  doppelte  3  wie  bei  a)  b)  c) .  Diese  Accorde 
konnen  in  alien  Lagen  genommen  werden  .  Folgt  aber  in  Moll  nach  der  5<en  Stufe  mit  dem  Preiklan  = 
ge,die  6*T  Stufe  mit  dem  Septimenaccord,  so  muss  zu  7  die  doppelte  3  zu  stehen  koihen,bei  rfjund  fj. 
Der  7-  Accord  ,  auf  der  dritten  Stufe  in  MoM,enthalt  zwei  Dissonanzen  ,  nehmlich  die  gr.  7  und  die 
Yiberm:  5  ,  welche  beide  einer  Vorbereitung  und  Auflbsung  zu  unterziehen  sind  .  Er  schreitet  natiir  = 
lich  in  die  6,e  Stufe  mit  dem  Preiklange ,  oder  bei  liegendem  Basse  in  den  Sextaccord ,  wo  auch  die 
'rerz,oier  bei  bleibendem  Basse  die  Sexte  zu  verdoppeln  ist,  bei  f)g). 

a) .  b)   ch    d)  i  iLm    f\     ...   9). 
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§90. 

Wenn  mchrere  Septimenaccorde  folgen,bei  welchen  der  Bass  gewohnlich  Quintenweise     ab  = 
warts  fortschreitet  ,  oder  was  eben  so  viel  ist,  am  nicht  mit  dem  Basse  zu  tief  zu  gehen  ,  mit  Quarten- 
sp  rung  en  aufw'arts  abwechselt  ,  so  muss  zur  7  und  3  ,  die  Octav   und    Quint  abwechselnd  genommen 
werden,  wie  dieses  Verfahren  schon  fr'uher  §  61.  c  )  d) ,  bei  einer  abnlichen  Folge  von    Septimen  r 
nceorden  die  gehorige  Erl'autermig  erhiclt . 
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So  z:B:  bei  a)  •  besser  bei  6)  und  c),\vo  7  and  3  die  Oberstimme  hilden  .  noch  reiner  bei  d  )  -ebeuso 
kann  mit  Verdopplnng  der  Ter%  «-ine  solche  Fortschreitung  statt  haben.bei  e)  . 
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Diese  Beispiele  liefern  den  Beweis  ,  dass  die  Septimenaccorde  auf  alien  Stufen  ,  ohne  Verandenmg 
der  Tonleiter,  ihre  Anwendung  finden  k'onnen  . 

§  91. 

Wird  eine  ahnlirhe  Septimenfolge  (  Quintentransposition)  in  Moll  angewendet ,  so  iat  sie  gan/. 
nach  ihrer  Vorzeiehnung  zn  gestalten  ,  d.i.  ohne  dass  die  7te  Stnfe  (  Leitton  )  zufallig  eine  Krh'ohntig 
erhalt  •  nur  der  letzte  dieser  dissonirenden  Accorde  ,  mass  ein  Dominant-  Septimenaccord  sein  ,um 
dem  Ohre  die  Moll  =  Tonleiter  wieder  zur'uek  zu  rufen,  z:  B  :  a)  6)  . 

»\     .,      j      I   ■    I     i      I      I  ,    I     ,     I  vb)l      J^J 
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1  6         2  5 

Ans  diesem  Grnnde  werden  aach  die  Stufen  von  A  moll  gezahlt ,  vorausgesetzt ,  dass  man  vorher  in 
derselben  Tonart  stand,  weil  sonst  diese  Aecordenfolge ,  mit  Ausnahme  der  zwei  letzten  Accorde  fur 
C  dnr  bestimmt  ware  .  Die  aus  diesen  Septimenaccorden  abgeleiteten  unterliegen  denselben  Ke  - 
geln,  welche  die  Weisung  geben  ,  die  Dissonanz  vorznbereiten,  aufzul'osen  und  nicht  zu  verdoppeln. 
Was  beim  f ,  3  und  2  =  Accorde  der  Grundton  oder  die  Dissonanz  ist,d'urfte  schon  hinlanglich  klar 
sein,indem  dieses  bei  Umkehrungen  der  Septimenaccorde  der  §  51.  er'ortert  hat  . 

§93. 

Vom  duintsextenaccorde . 

Zu  5  gehort  die  3,  und  kann  auch  in  alien  Lagen  genommen  werden  ,  z.B .  bei  a)  b)  .Die  Disso  = 
-nanz  (  Quinte)  mnss  wieder  ihre  Vorbereitung  und  Aufl'osung  erhalten  .  c).Zuweilen  erfordert  es 
die  Nothwendigkeit  zur  5  ,statt  der  3,  die  Octave  zu  nehmen,um  die  Dissonanz  des  folgenden  Aeeor= 
des  vorznbereiten  ,  wie  bei  d)-  oder  man  m'usste  denselben  in  einen  funfstimmigen  verwandeln  . 

M eh  ,     ,     , _d}_ 

.Ml  4 


§93. 

Vom  Teriquartenafcorde  . 
Zn  :»  gehort  die  fi,  z:  B:  bei  a)  •  bekommt  aber  die  Sext    ein  znfalliges  Vcrsct/.ungszeichen.oder 
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Wen n  die  Septime  liber  der  nahmlichen  Note  (  Basse  )  vorhergeht   ,  so  muss  sie  noeh  besonders  bei  - 
gefiigt  wer_den  ,  bei  6)  cj  .und  lasst  sich  in  alien  Lagen  nehmen  •  doch  gilt  fur  die  Dissonanz  die  obcr= 
ste  Stimme  ,  wenn  sie  zuganglich  ist ,  wie  bei  alien  dissonirenden  Accorden  imraer  als  die  beste  La  go  . 
Anch  hat  man  bei  diesen  Aeeorden  die  Term  wieder  vorzubereiten  . 

*Ji_i  ..I    ,  ,  ■ '■•  ■■■;  H     I,,.    ,  *), 
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§  94. 

Vom   Secundenaccorde  . 

J»ieser  Accord,  als  dritte  Versetzung  des  t  -  Accordes  ,erhalt  gewohnlich  durch  die  Ziffer  3  sei  = 
ne  Bezeichnung  ,  zu  weleher  noch  (ausser  dem  Basse  )  4  und  6  zu  nehmen  ist .  Zuweilen  wird  er  auch 
niit  2  ,  oder  aus  Ursachen  ganz  vollstandig  durch  |  mit  den  erforderlichen  Versetzungszeichenange^ 
zeigt  .  Bei  diesem  Accorde  liegt  die  Dissonanz  im  Basse,  und  daselbst  muss  auch  die  Vorbereitungund 
Auflosung  geschehen  •  Kann  in  alien  Lagen  genommen  werden  .  nur  ist  es,nach  einer  fr'uheren  Bemer= 
I;  nng ,  hier  nicht  moglich  die  Dissonanz  in  die  oberste  Stimme  zu  nehmen  .  Z:B  : 
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tes  wurde,  §'88.  bei  c) ,  durch  ein  Beispiel  anschaulich  gemaeht ,  das9  man  bei  gehoriger  Vorberei  = 
tung  und  Auflosung ,  wieder  in  einen  andern  dissonirenden  Accord  ubergehen  kann  .  Die  Beantwor  = 
tung  der  Frage  jedoch ,  ob  eine  solche  Polge,obschon  regelrecht ,  wenn  Iange  keine  Auflosung  in  ei  = 
nen  consonirenden  Accord  geschieht ,  fur  das  Gehor  nicht  unangenehm  wirkt ,  geh'ort  eigentlich  in 
das  Gehieth  der  Compositionslehre  .  Hier  ein  Beispiel  darr.ber,  welches  der  Lernende  in  andere  La  = 
gen  setzen  soil  . 
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§95. 

Hier  folgt  ein  Beispiel  liber  diese  Accorde ,  welches  in  andere  Tonarten  gesetzt  werden  muss  . 
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§  96. 

Von  Chromatis chen  oder  zufallig  erhohten  und  erniedrigten  N oten  ,welchr 

bei  Dreiklangen  und  deren  Umkehrung ,  eben  so  be!  andern  Accorden  vor- 

kommen  ,die  aber  keine  Ausweichung    in  andere  Tonleitern    maehen  . 

Jede  zufallig  erhohte  oder  erniedrigte  Note  ,  welche  keine  Ausweichung  macht  ,ist  chroinatisch, 
fur  welehe  man  eine  diatonisehe  Note  setzen  kann  .  Z:B:  der 'uberm:  Dreiklang  ,  welcher   in    M<>ll 
auf  der  31L"  Stufe  seinen  Sit/,  hat, bei  a), von  dem  9chon  fruher  das  Nothige  gesagt  wurde  jkommt 
oft  auf  der  ill?,'*- £1"  und  5t£?  Stufe  in  Dur  vor  ;  hier  erscheint  die  uberm:  Quint  e  nur  als  chroma: 
ti*ohe  Note,  denn  es  geschieht  dadnreh  keine  Ausweichung  ,  sie  wird  meistens  nur  naehsehlagend 
nach  der  r:  Qi;iide  angewendet,  und  tritt  einen  halben  Ton  iiber  sich,bei  b),c)  und  d)  . 

"J  ■  b)     -         ,        c),  ■        d) 
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§97. 

Der  aus  dem  iiberm:  Dreiklang  entspringende  dissonirende  Sextaccord,  bei  a)  von  demebenfalls 
schon  Erwahnung  geschah  ,kommt  auch  oft  auf  der  3t£ii,6*— und  7ten  Stufe  in  Dur  vor  ,  wie  b),e) 
und  d  zeigt,wo  die  nachsehlagende  Ter%  ebenfalls  bloss  eine  chromatische  Note  bildet . 
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§98. 

Durch  die  zufallig  erhohte  4te  Stufe  in  Moll  (  chromatische  Note  )  ,entsteht ,  anf  der  3te"  Stufe, 
ein  sogenannter  hart=verminderter  Dreiklang  mit  d?r  griTcrsund  verm:  Quinte ,  bei  o]?.dersel  = 
be  ist  aber  sammt  seinen  Umkehrungen  seiner  H'arte  wegen  ,  ganz  ausser  Gebranch  ;  jedoch  griindet 
>i«h  auf  diesen  Dreiklang,  mit  der  beigef'ugten  kleinen  Septime, durch  dessen  zweite  Umkehrung  , 
der  schon  bekannte  'uberm :  Sejetaceord  mit  der  Ter%  und  Quart ,  bei  b )  und  c )  . 
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§99 

Durch  die  zuf'allig  (chromatinoh )  erhohte  4'-  Stufe  in  Moll,  erh'all  man  auf  ebengenanntcr  SlnlV 
einen  doppelt  verm:  Dreiklang ,  d  .  i.mit  der  verm:  Terz  und   verm:  Quinte,  bei  rt  J,  welcher  in  der 
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AusYihiing  auch  nieht  gebrauehlich  ist  •  aber  es  entsteht  durch  die  erste  Umkehrung  der  Yiberm:  Sext- 
accord,  wozu  immer  doppelte  Ter%  genommen  wird,bei  b)  .  Setzt  mandiesem  doppelt  verm:  IJrei- 
klange  die  verm:  Septime  zu ,  so  kommt  dureh  die  erste  Umkehrnng  desselben  ,  der  Yiberm:  Sextac= 
cord  mit  der  r:  Quint  zuin  Vorschein  ,bei  c)  mid  d ) .  Dieser  iiberm:  Sextaccord  mit  der  reinen  Quiu- 
te,  geht  oft  als  enharmonische  Verwechslung  in  den  Dominantseptimenaccord ,  oder  umgekehrt,der 
7s  Accord  der  5— Stufe  ,  als  enharmonische  Verwechslung  in  den'uherm:  5  Accord  iiber  ,  bei  e),f) 


nnd  g). 


M.  1 5  3  . 


P 


*)    *h      <0,      rf),      e) 


s 


w 


^ 


p 


k 


if 

5 


m 


5    l>7 


S 


»), 


P¥ 


^w 


ts         7 
j» |_ 


f3? 


6  6      5  5       6 

§  KM). 

Auf  der  4ten  Stufe  in  Mof?  zeigt  sich  auch  oft  der  Sextaccord  mit  der  kleinen  Sexte,  (ist  auch 
nur  chromatische  Note  )  steht  statt  der  gr:  Sexte ,  z:  B :  bei  a  j  nnd  b  j  . 
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§101. 

Als  chromatische  Noten  werden  vielmahls  auch  der  uberni:  Einklang  ,  eben  so  die  Yiberm:  Octave, 
sowohl  in  Ds-r  ais  Moll .  nieistens  nachschlagend  den  Reinen  ,  gebraucht  ,  z:B:  bei  a)  nnd  b)  . 
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§103. 

Iter  verm:  1  -  Accord  auf  der  zufaliig  erhYihten  4-tB"  Stnfe  in  der  !)«»•=  Tonleiter  (wo  die  bei  = 
drn  genannten  Tone  chromatiseh  sind  )  wird  sehr  oft ,  und  zwar  haupts'achlich  znr  Modulation  ver= 
wendet .  .Tn  dieser  Beziehuag  i«t  folgendes  zn  bemerken  :  Wenn  der  Compositeur  mit  diesem  Ac  = 
cor de  ,  welcher  frei  eintreien  darf ,  in  jede  beliebige  Tonleiter  answeichen  will ,  so  darf  er  die  er= 
hYihte  &-  Stnfe  (Yiberm:  Quart  )  von  dem  Tone  nehmen  ,  in  welchen  er  zn  moduliren  beabsichtigt, 
mit  dem  verm :  7  =  Accorde  ,  geht  dann  mit  dem  Basse  einen  halben  Ton  hYiher  .also  in  die  5 '.f  Stufe  in 
den  4  Accord  ,  wozn  die  r:  Quart  und  gr:  Sext  nebst  der  Octave  gehYirt ,  w'ahlt  endlich  auf  dersel  = 
ben  Stufe  den  Dominantseptimenaccord,  und  die  Answeichung  ist  sehon  vollendet:  'L:  B:  bei  a  )  von 
(1  dur  nach  II  dur  •  b)  von  //  nach  Es  dur  .  c  )  von  Es  nach  A  dur  . 
JfL      i     .      ■ b) cj. 
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Eben  so  lYisst  sich  der  Yiberm  :  Sextaccord)  da  er  auch  keiner  Vorbcreitung  bedarf  ,znr  Modulation 
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verwenden,  welehen  dieselben  Aceorde  folgen  konnen.wie  beim  verm:  7=Accord  anf  der  erhohten  4 
SStufe . 

Chromatiseh  9ind  anch  gew'ohnlich  alle  Noten  ,  welche  als  Vorschlage  ,  gleiehviel  in  welcher  Stim  = 
me  .  von  nnten  ^seltener  von  oben  )  vorkommen  ,  dann  die  durehlaufenden  znfallig  erhohten  oder  ernie= 
drigten-Xoten  ,  weil  sie  keine  Answeichnng  bewirken  . 

Jn  alien  Tonst'ueken  findet  der  Lernende  hinl'anglich  Beispiele  ,  welche  sieh  anf  diesen  Gegen  - 
stand  beziehen  .  Anch  soil  in  dem  Artikel  uber  Durehgangsnoten  und  Vorschlage  das  Gauze  ohne  = 
diess  noeh  ansfnhrlicher  zur  Sprache  gelangen  . 

§  103. 

Hier  folgt  ein  Beisp^el  ,in  welches  viele  chromatische  Noten  eingeflochten  sind  . 
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I'tier  die  gewohnliche  Bezifferung  der  Aceorde  ,wodurch  ersichtlich    i<*t  , 
was  zu  einer  oder  zwei  Ziffern  noch  genommen  wird  . 

Amnerkung .  I)ass  der  Bass  immer  hinzukommt ,  von  dem  die  Jntervalle  ihre  Benennung  erhalten  ,versteht  si  oh 
vnn  selbst .  Jn  welcher  Lajc  aber  die  Aceorde  zu  nehmen  sind  ,  ob  dabei  die  3  cider  5  zu  verdoppeln  ,  ob  zur  7  ,die  3 
und  5  ,  oder  die  3  und  8  ,  oder  doppelte  Terz  zu  nehmen  ist  ■>  eben  so  ,  ob  zu  4  die  5  oder  8  gehort  etc:  dieses  alle« 
haiijft  oft  von  T'mst'anden  ah  .und  l'asst  sieh  bier  nieht  init  voller  Genauijjkeit  bestimmen  .  Kinigfe  Zusainmenstel  = 
lunjjen  der  Jntervalle,  welche  hier  noch  unbekannte  Aceorde  bilden  ,  sullen  am  freh'ori  jfen  Platze  die  erforderli  = 
rhe  Krklarun(f  enipfangen  .  Jene  Aceorde  sind  hier  Viber jfanjfen  ,  welche  obnediess  vollst'andijf  heziffert  wcrden  . 
Was  b ei in  dreistimmigen  Satz  wegzulassen  ,  oder  beim  funfstimmigen  bei/.u^etzen  ware  ,  ist  hier  ,  so  viel  es  die 
(li-neralbasslehre  erlauhte  ,  anifezeigt   . 


§11*. 

Hierein  Beispiel  mit  Vorhalten  beim  Dreiklang1,  Sexteu  =  und  Qiiartuextenaceord  . 
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Kurze  Tabelle  mit  Vorhalten  beim  Septimenaecorde  sammt  seinen  Umkehrunjjen  :   Bei  a)  der 
Septimenaccord;  bei  b)  der  Qnintsexten  ;  bei  c)  der  Terzquarten  =1111  d  bei  d)  der  Secun  den  accord  . 


a).  Kin  Vorhalt  beim  7  Accord 
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Zuei  Vorhalte. 


Drei  Vorhalte. 


d).  Ein  Vurhalt   beiiu   2  Accord  . 
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§116. 

Schreitet  der  Bass  nicht  gleich  in  seine  wesentliehe  Xote,so  maeht  Kr  die  Verzogerung 
(Vorhalt)und  der Accord  der  obern  Stimmen  wird  eine  Vorausnahnie  genannt ;  z.  B  .  voranage  = 
nommener  Dreiklang .  Sexten  =  Quartsexten  =  Septimen  =  Quintsexten  =  Terzquarten  =  SecundeiuAc= 
eitrd  .  Diese  Aecorde  erhalten  meistens ,  statt  der  schwerer  zu  iibersehenden  Ziffern  (  wie  einige 
Acoorde  hier  im  Anfange  unter  dem  Basse  markirt  sind  )  zu  ihrer  Bezeiehnung  einen  schr'agen 
Stri.ch  (/)  •  Bei  «)  der  Dreiklang  sainint  seinen  Unikehrungen  ;bei  b)  der  Septimenaccord  nnd  sei  = 
ne  Versetznngen  •  bei  c)  Vorhalte  beim  S ecu ndqn arts eptimenarcord  j,wo  die  7,  bei  diesem  Aecorde  als 
Vnrhalt     der  Octave,  iiner  gross  sein  muss,  vvelcher  auch  mir  auf  der  ersten  Stufe  in  Viir  oder  Moll  vor= 


kniuen  kann. 


aj.Vorhalt  beim  Dreiklang. 


Beim  fi    Accord. 


Keim   4   Accord 
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C.\  Beim  grossen  7  Accord  . 
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Weitere    Indent  nngen  ikner  die  Vorhalte. 

Bei  diesen  Accordcn   ist  auf  eine  gute  Vertheilung  der  Stimmen  7.11  sehen  ,  hesondcrs  wen  dop  = 
pelte  oder  dreifache  Ver/.ogernngen  zugleich  angebracht  sind  ;  dainit  die  Aecorde  nicht  zuuiulent- 
I ioh  werden . 


59 


Bei  -einer  Folge  gebundencr  Quarten  kann  man  auch ,  um  nicht  zu  tief  zti  kommen,niitdcr  Quint 
in  die  Qctav  springen;  bei  dem  dreistimmigen  Satze  muss  dieses  gescheheu , nm die  Quart  im  = 
mer  vorzubereiten :  % .  B  .  a)  6  )  cj  . 


M.  16  8 


§118. 

l>ie  gebundenen  Nonen  ,  welche  mit  dem   f  Aeeorde  abwechsein  ,  and  wobei  der    Bass    einen 
Tcr/.sprung  abwarts  fortschreitet ,  sind  nur  in  dem  Tenor  gut  anzuwenden  .  Liegt  die  None  inei  = 
ner  von  den  zwei  Oberstimmen   (  im  Discant  oder  Alt)  ,  so  m'usstebei  einer  solchen  Folge  ,   zur -Vo- 
ne  die  doppelte  Tern,  genommen  werden  ,  nm  offenbare  Quintenfortschreitungen  zu  vermeiden  . 
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§  ■■"»• 

Bei  einer  Septenfolge  mit  gebundenen  Quart  en ,  muss,als  vierte  Stimme,  die  Quinte  und  Oez 
tave  abwechsein,  z  ',  B  .bei  a). 

We nn  mehrere  gebundene  Se ptimen  ,  nahmlich  :  76  •  76  •  u.s.f. ,erscheinen  ,  wobei  der  Bass  stn  = 
fenweise  steigt,so  muss  die  7  duroh  die  ft  eine  Vorbereitung  erhalten  .  um  aber  nieht  zu  tief  ziikoni; 
men .  kann  man  die  Lage  beim  6  Accord  wechseln  ,  wobei  die  gebundene  Septime  in  der  Oberstim  = 
me  (  Uiskant  )  die  beste  Lage  ist,  bei  6]  .Wenn  der  Bass  stnfenweise  fallt,  so  wird  bei  einer  sol  r 
chen  Folge,  die  7  immer  durch  die  6  vorbereitet,bei  c  )  .  Bei  mehreren  gebnndenen  Nonen, &\s  bei: 
9  8;  9  ft  .  etc  : ,  wenn  der  Bass  stnfenweise  steigt  ,hat  man  die  9  immer  dnrch  die  3  vorznbereiten,und 
die  Lage  beim  Dreiklang  ebenfalls  zuandern,nm  nicht  zu  tief  zu  kommen  .in  welchem  Falleeswie- 
der  am   zweckdienlichsten  ist ,  die  None  in  der  obersten   Stimme  zu  haben  ,  bei  d). 

Hie  None  soil  nie  durch  die  Octave  vorbereitet  werden  . 
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§  ISO. 

Anch  wenn  doppelte  Verzogerungen  ,  ink  mehreren  aufeinanderfolgenden  '  e  "  7  6  ;  eH"-  e'"  = 
treten , erhalt  die  Lage  bei  %  ihre  Weehselung  ,  um  die  Vorbereitung  ohne  Schwierigkeit  zu  be: 
werk^telligen  z.B.bei  o)  .  Als  eine  Ausnahme  gilt ,  wenn  man  sol eh e  Folgen  in  zerstreuter  La  = 
ge  geben  kann  ,  wie  bei  b), oder  mit  nacheinander  fol gender  Aufliisung  ,  dieser  doppelten  Vor  - 
halte    wie  bei  c  )  . 
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Es  ist  nicht  inimer  nothwendig  ,  die  Vorhalte  Moss  gebunden  anznbringen  .  sie  konnen  sowohl 
im  Staccato  I  knrz  ) ,  als  mit  kurzen  Hansen  abgesondert  erseheinen  ,  wenn  nur  die  Vorberei  = 
tung  nnd   AnfTosnng  dabei  riehtig  beobachtet  wird  . 

§131. 

Die  Benennnng  der  wesentlichen  ,  sowohl  con  =  als  dissonierender  Accorde  ,hat  friiher  schon 
eine  genVigende  Erklarung  empfangen  .  Hier  folgt  ein  knrzes  Verzeirhniss  der,  dureh  Vorhal  = 
te  ,  zn  benennender  Accorde  .  Was  zn  einer  oder  zn  zwei  /iiffern  noeh  bei/.nfiigen  ware  ,  da  = 
ruber  ertheilt  der  Artikel,  .,  Uber  die  gewohtiliche  Bezifferung  der  Accorde .,  den  erforderr 
lichen  Anfschluss  . 
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.inmerkung  .  Die  in  einijf 


erhalt  der  Accord  die  ltenennnug-  Xonenaccord. 

Nonseptaccord . 


= 

9 

7 

= 

= 

9 

7 
4 

= 

= 

9 
6 

= 

= 

9 

4 

= 

- 

6 

)      = 

= 

7 
4 

!      = 

= 

4 

rein  )  oder  >j 

r 

S 

2 

= 

= 

5 
t   ' 

= 

= 

s 

i 

6 
5 
2 

i    =                    : 

Noiiqiuirtseptaccord . 
Nonsextennccord . 
Nonquart accord  . 
Sextsepiimenaccord . 
Quartseptimenaecord . 
Quartqiiiiiiaccord  . 
Sevundqiiintaccord . 
Seciindquartqut'ntaccord . 
Secundter%qiiintaccord  . 
Quiiitsextsecundaccord  . 


pii  Lehrbiichern  Yiblicben  Benennunjjen  der  Accorde  bei  Vorbalten,  mittels  Zusam  = 
uensetziingen  ,  z.B.  Undecimennonsi-ptimen-  oder  gar  Terzdecimenundectmennonsepfz'menz  Accord  ,  konnen 
f't'iflich  mit  Stillschweijfen  libergjangen  werden  ,  da  man  diese  Accurde  doch  viel  bequemer  mit  einfachen  .Interval; 
len  bene  nil  t  und  sie  audi  ffewohnlich  mit  denselben  beziffert . 

§123. 

Hier  ein  Beispiel  zur  Chung- ,  worin  die  Vorhalte  auch  beini  7,5,3  and  2  Accorde  ang-ebraeht 
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Aitmei'kung .  Pie  Vorhalte  kommen  meistens  nur  im  gebundenen  Style  (in  der  strenjfen  Schreibart )  vnr  .Pie 
Schreibart  theilt  si  eh  in  die  streiiffe  und  in  die  freie  .  Strenge  heisst  sie  ,  wenn  der  Tons etzer  alle  Regeln  der  Vorbe  = 
reitun^  ,  der  Auflosunjj  bei  den  Pissonanzen  ,der  Modulation  etc :  auf  das  strenjjste  befolgt .  Mit  dem  Beiworte  frei, 
ist  sie  zu  bezeichnen  ,  wenn  viele  Pissonanzen  unvorbereitet  eintreten  ,  ihre  AuflYisung  Ubergangen  wird  etc :  .  Jn 
Bezujj  auf  den  Nationalgesehmaok  gribt  es  den  deutsrhen ,  italienisehen ,  franzosisohen  ;  in  Bezuf  auf  die   Tendenz 
und  Lokalitat  ,den  Kirohen  =  Kammer  =  und  Theaterstyl .  lTm  jedoeh  die  oliarakteristiscben  Merkmahle  zu  benennen, 
wodurrh  siob  die  Tonsetzer  in  ihren  Sdiopfungen  von  einander  untersrheiden ,  bedient  man  sioh  des  Wortes.,jW«r= 
nier  .,  und  man  sajjt  in  dieser  Hinsicht ,  eine  Composition  sey  in  der  Beethovensc/ten,  Handelschen  ,  Haydnschen 
Mozartschen  etc:  Manier  jjesi-hrieben  . 

§133. 

Von  den  durchgehenden    Noten . 

Kurchgangsnoten  sind  diejenigen  ,  welche  nicht  zu  dem  liegenden  Accorde  geh'oren  ,  sondern 
durchlaufendc  IMssonanzen  ohne  eigenen  Accord  ,  und  den  Sprung  von  einer  wesentlichen  Note  zu 
einer  andern  wesentlichen  (  mit  diatonischen  Oder  chromatischen  Noten  \  ausfullen  .  Kommen    die 
IMirchgangsnoten  in  zwei  oder  nichreren  Stimmen  zugleich  vor  ,so  konnen  sie  nur  in  Terzen,Sex= 
ten,  oder  in  widriger  t  Gegen  )  Bewegung  angebracht  werden  :  z.  B.  bei  a )  die  Accorde  mitwesent 
lichen  =  bei  6)  mit  Durchgangsnoten,  welch  e  durch  Punkte  bezeichnet  erscheinen  .Die  voransge     = 
nommenen  und  erst  mini  folgenden  Accorde  geh'origen  T'one ,  lassen  sich  fuglich  auch  zu  den  durch= 
gehenden  z'ahlen  wie  bei  c)  oder  bei  d)  . 

a)       .   .    Q   ..  "j    ,      ,     ,  ..,     bK      .         -..i       ») 


§124. 

Die  Durchgangsnoten  theilt  man  ein,in  reg elmiissige  •  unvegelmassige  •  vermischte  und  hai-mo 
nisehe  Nebennoten  .  Sie  konnen  sowohl  in  einer  einzelnen  als  in  mehreren  Htimmen  zugleich  ,  in 
alien  Oberstimmen  ,  wie  ira  Basse  ,  in  jeder  Art  von  Takt_  Bewegungen  angebracht  und  im  sehnel  = 
len  Zeitmasse  auch  durch  kurze  Pausen  unterbrochen  werden  . 

Wenn  die  durchgehendeu  Noten  nach  den  wesentlichen  ,  also  auf  die  leichten  Takttheile,  oder 
Taktglieder  fallen ,  so  ist  der  Durchgang  regelmassig,  z.B.bei  a},-  Unregelm'assig  aber  wird 
der  Durchgang,  wenn  die  nicht  zum  Accorde  gehorigen  IVoten  auf  den  schweren  Takttheil    (  Takt  = 
glied  )  mit  der  zum  Grund   liegenden  Harmonie  zugleich  fallen,  wobei  also  die  wesentlichen  No  = 
ten  nachsehlagend  folgen  ,  b)  •  Kommen  beide  Arten  von  durchgehenden  IVoten  in  einem  Gangeabr 
wechselnd  vor  ,  so  bildet  sich  der    vermischte    Durchgangc). 

Anmerkung .  Jn  alien  drei  Arten  folgen  die  Nut  en  stufenweise  aufeinander . filter  den  harmonischen  Nebenno: 

ten  zu  welchen  auch  dererste  Satz  §  I2,i.  a)  geliurt :  versteht  man  diejenijfen  ,  welche  zwar  aurh  keinen  eigenen 
Aeeord  erlialten,  aber  zu  der  zuin  Grunde  lieg-enden  Harmonie  gehoren  und  in  versehiedenen  Figuren  gewohnlich 
sprungweise  ihre  Anwendung  findeu.  d)  . 
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§  13S. 

Hier  folgen  uoch  einige  Figuren,  welche  ebenfalls  zu  den  Durchgangsnoten  g'ehbren.  Man  bringt  sie 
in  versehiedenen  Formen  an, und  jeder  Lernende  diirfte  jetzt  im  Stande  sein,  sie  in  alien  figurirten 
S'atzen  ohne  Schwierigkeit  aufzufinden  .  Die  Durchgangsnoten  erhalten  selten  eine  Bezifferimg.  am 
wemgsteri  im  schnellen  Zeitmasse.  Sollten  sie  vom  Begleiter  ausdrVicklich  mitgespielt  werden ,  so 
iiinssten  sie  auch  genan  beziffert  erseheinen  . 
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§136. 
Von  den  Vorschlagen 

Vor  schist  ge  sind  melodische  Verzierungen ,  welche  die  Musikverst'andigen  nie  7.ui*  Ilarmonie 
rechnen.  Jn  den  Stimmen ,  in  welchen  sie  vorkommen  ,  werden  sie  entweder  mit  kleinen  oder  mit 
gewohnlichen  Xoten  gesehrieben  .  Man  kann  sie  in  jeder  Stimme ,  in  jeder  Xotengattung,80  wie 
in  alien  Takttheilen  anbringen  .  ,lhre  Anwendung  findet  sowohl  von  oben  als  von  unten  Statt.  Die 
Auflosung  von  oben  ist  gew'ohnlieh  rait  einer  zur  Tonleiter  (  diatonischen  )  gehorigen  Xote.  von 
unten  meiatena  nur  mit  einer  Xote  ,  welche  einen  halben  Ton  unter  der  Hanptnote  bildet :    z  .  B  . 
bei  a)  einige  karze  Satze  ohne  Verzierung  •  bei  b)  rait  Vorschlagen ,  welche  Punkte  zn    ihrer  Be= 
zeichnunar  haben. 
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§137. 

Der  Vorschlag  darf  nie  auf  der  Stufe  der  Hanptnote  stehen  •  daher  kann  fin  nicht  vor   /',  gen 
nicht  vor  g  •  «  nicht  vnrns  oder  als  als  Vorschlag  gebraucht  werden  .  Aus  diesera  Grunde  gilt  hier 
die  Anwendung  bei  a)  als  falsch  ;  bei  b)  als  verbessert  . 
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§13H. 

Die  Vorschlage  lassen  sich  vor  einer  Xote  auch  oft  von  unten  und  oben  zugleich  (  l>oppelvor= 
schlag  )  setzen,  z  .  B.  bei  a  ),sie  kbnnen  iiherdiess  bei  Doppclnoten  in  zwei  Stimmen  zugleieh,ja 
sogar  in  drei  Stimmen  vor  jedcr  angewendet  werden,  b).  Derselbe  Fall  tritt  ein^eben  so  bei  Svn- 
copen  (  zertheilten  Xoten  )  in  einer  wie  in  mehreren  Stimmen  cj.  .1st  der  Vorschlag  zur  folgenden 
Xote  sprungweise,  dissonirend  zur  liegenden  Ilarmonie  ,angebracht .  so  bedarf  er  wenigstens  ei  = 
ner  kurzen  Vorbereitung ,  und  die  Anwendung  desselben  hat  bei  diesem  Anlasse  nur  in  der  Ober= 
stimme  zn  geschehen,  d  )  . 

Anmerkung  .  Da  liicr  nicht  vom  Vortrage  der  Vorschlage  die  Kede  sein  kann ,  sn  muss  man  Hie  Hnnktc    nur 
als  Kennzeiehen  derselben  betraehten. 
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§  189- 

Mehrere  Tonlehrer  rechnen  die  langen  Vorschlage  auch  zn  den  Vorhalten .  Oft  scheint  es .  als  ob 
sie  wirklich  untereine  Classe  gehtirten  .  Wenn  man  aber  die  nothigen  Regeln,welchen  die  VorhaKe 
unterliegen  ,  genau  ins  Auge  fasst,80  mussen  aach  die  Merkmahle  einleuchten  ,  wodurch    sie   sieh 
von  einander  unterseheiden  .  Z.B.bei  rt)  die  Dissonanz  ohne  Vorbereitung;  bei  h)  die    Dissonanz 
nicht  stufenweise  aufgeliist  •  bei  c)  die  Dissonanz  weder  vorbereitet  noch  gehiirig  aufgeliist.bei  d) 
die  Dissonanz  auf  dem  leichten  TakUheile  angebracht ^  bei  e)  ist  wohl  die  Vorbereitung,aber durrh 
zn  kurzen  IVotenwerth  ;etc: .  Vorhaite  mi'issen  immer  beziffert  werden,  das  Gegentheil  tritt  ein 
bei  Vorschlagen  ,da  sie  bloss  als  Geschntacksnoten  zur  Verzierung  der  Melodie  dienen  . 
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§  130. 

Von  den  Nachschl'agen  . 

Zn  dieser  Classe  sind  hauptsachlich  die  sogenannten  naehschlagenden  (  durchgehenden)  Sep- 
timen  zn  z'ahleii,  eben  die  vom  7  Accorde  nmgekehrten  |? ,  \  und  2  Accorde,  wobei  die  Septime. 
die  Quint,  die  Ti>r%  und  der  Bass  ( im  Secundennccord\  nur  als  naehschlagend  (  durchgehend) 
fortschreiten  :  /..It. bei  a)  naehsehlagende  Septimen  ,  entweder  stufenweise  ,  oder  mit  der  Qiiin- 
te  sprungweise  in  dieselbe  angebracht .  Folgt  6,5  Viber  dem  nahmliehen  Basstone,und  es  erscheint 
der  Sextaccord  mit  der  Octave, so  vvird  durch  5  der  Dreiklang  angedentet  -war  aber  beim  Sext  = 
accord  dieTVrs  oder  Setet  verdoppelt ,  so  nimmt  man  bei  5,  den  \  Accord,  wie  bei  6), wobei  wie= 
der  gestattet  ist,  mit  der  Terz  in  die  naehsehlagende  Quint  zu  springen.  c) 

A II mi' r I; .  E*  durftp  immer  vovzuziehdi  spin  ,  dipspn  zprjr liederten  (juintspxtacpurd  durch  jj  statt  mit  5  allein 
zu  heziffern  ,  wie  dipsps  audi  unter  dpm  Bassp  ang'pzpigt  sich  darstpllt . 

.Im  ^  Accord,  bei  nachschlagender  oder  durchgehender  Tci*)S , wird , am  9ie  stufenweise  anzn  = 
brin gen,  entweder  die  Quart  oder  Terz  schon  im  vorhergehenden  Accord  verdoppelt,  d)  nnd  e). 

Da  beim  Secnndaccord  die  Dissonanz  den  Bass  selbst  bildet,so  ist  dieser  Accord  gewohnlich 
schon  durch  die  liegenden  Oherstimmen,  gleich  als  im  Durch  gang  angebracht.  vorbereitet,  /"j  . 
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§  131. 

Vora  Orgelpunkte  ,  oder  von  den  durchgehenden.verschieden  uhelklin  = 
genden  Accorden,zu  einem  und  ebendeniselben  Basse. 

Wenn  zum  liegenden  oder  7,11  ebendemselben  wiederhohlten  Basse  ,  mehrere  Aeeorde, gleich: 
sain  im  Purehgange  vorkommen  ,  welche  weehselweise  bald  wesentliehe  bald  fremde  IVoten  znr 
tiefsten  Stimme  bilden  ,  so  nennt  man  dieses  einen  Orgelpnnkt .  .1st  aber  der  Bass  .  7.11  alien  den  ver  = 
sehieden  anfeinander  folgenden  Areorden  ,  eine  wesentliehe  Xote,so  wird  dieses  eine  Haltung 
genannt  .  l>aher  zeigt  sieh  der  Bass  im  folgenden  Beispiele  bei  a)  nnr  als  eine  Haltung,  weil  alle 
Aeeorde  wesentliehe  Noten  enthalten  .  Eben  so  verhalt  sieh  der  Bass  7,nr  Reihe  der  durehgehen  = 
den  Aeeorde  bei  b) .  \ur  bei  c)  hat  man  den  Bass  als  Orgelpnnkt  zn  hetraehten  ,  denn  hier  we 
ieln  die  Aeeorde  bald  mit  wesentlichen  bald  mit  fremden  Tunen  zur  tiefsten  Stimme  . 
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l»a  bei  Orgelpunkten  oft  die  einfaehsten  Aeeorde  7.nm  liegenden  Basse  eine  ungewohnliehe  Bezif- 
ferung  erfordern  ,  oft  aber  eine  dentliehe  Markirnng  dnreh  'Aiffern  gar  nieht  im  Bereiehe     der 


Mogli.cb.keit  liegt ,  so  ist  es  viel  rathsamer,  wenn  etwa  die  Begleitnng  dabei  nothwendig  sein  sollte. 
die  unterste  Mittelstimme  zn  beziffern,  wodurch  meistens  sehr  gewohnliche  Aceorde  hervorgehen, 
wic  das  vorige  Beispiel  c)  eine  nahere  Yeransehauliehung  gibt  . 

Die  Orgelpunkte  siiid  nur  auf  der  ersten  (  Tonica  )  oder  f'unften  (  Hominante  \  Stufe  einer  dur- 
oder  moll-  Tonart .  so  wo  hi  im  H.anpttone.  in  welcher  das  Stuck  ge^et/,t  ist  ,  als  in  einer  Nebenton= 
art  anzuwenden  . 

Die  liber  den  liegenden  Mass  gesetzten  Sthnmen  musseii  eine  fur  sieh  richtige  Folge  von  Ac  = 
cord  en  I'ilden  .  Man  hat  bei  Orgelpunkten  ,  die  gebundenen  No  ten  nicht  not  hi  g,  sie  inimer    ohne 
Verz  ierung  anzabriugen ,  sondern  sie  k'onnen  figurirt    rait  durchgehenden  Noten  ,eben  soinit  Vor= 
schlagen  oder  mit  Syncopen  varirt  vverden  .  Wenn  im  Basse  die  erste  and  fiinfte  Stufe  ,als  verlaiir 
gerte  Noten  zugleich  vorkommen  ,  so  ist  nur  die  Tonica  der  Orgelpunkt  ,und  die  Dniniiiante  eine 
Halt iing  ~  welche  zn  alien  Accorden  eine  wesentliche  Note  bilden  muss  . 

§  133. 
Zusanuue  nstellung  aller  verminderten  und  iibermassigen  Jntervalle  .  An  r 
deutunj:  auf  weleher  Stufe  sie  ihren  Sitz  hanen.und  Angane  ihrer    Anwen  = 

dune  • 

Es  gibt  sechs  vermin  der  te  .Tntervalle,nahmlich  -.die  verminderte  '.I,  *,  5,6,7,H;  daiin  eben  so  vie= 
le  ubermassige  •  als  die  Vibermassige  1 ,  2  ,3,4,  5,  «  . 

Von  den  verminderten  Jntervallen  . 

Hie  vernuTers  hat  ihren  Sitz  auf  dererhiihten  4t£JL  Stufe  in  der  MoBtonleiter .  Sie  muss  vor- 
bereitet  werden  ,  zeigt  zur  Begleitnng  die  vermind  :  5  .and  verm  :  7  ,  nnd  steht  meistens  statt   der 
kleinen  Ter%.  z.B.bei  rt).  Hie  verm:  Quart  hat  ihren  Sitz  auf  der  7tP"  Stufe  in  Moll.    Sie  muss 
vorbereitet  werden,  nnd  ist  hier  nur  ein  Vorhalt  der  Ter%.  ihre  Behandlung  bei  b).  Die  vermind: 
Quint  meistens  nur  im  %  Aecorde  angebracht ,  hat  ihren  Sitz  in  Dur  und  Moll  anfder  7ir»-Stufe  . 
Beim  Hreiklang ,  wo  der  Bass  gewiihnlieh  sprnngweise  angebracht  ist,  in  dur  auf  der  7iiJJ,in  iWo// 
auf  der  SliliSuiid  (  selten  )  71H".  Stufe,  bei  c)  .  Hie  vermin:  Se.vt  hat  ihren  Sitz  auf  der  erhohten 
i  —  Stufe  in  Moll .  Sie  muss  vorbereitet  werden  ,  und  ist  ein  Vorhalt  der  vermin :  Quinte  beim  ver= 
min:  7  =  Accord;  ihre  Anwendung  bei  d).  Hie  verm:  Septime  hat  ihren  Sitz  auf  der  7te"  Stufe  in 
Moll, oder  auf  der  erhohten  4  —  Stufe  in  Dur  und  Moll,  bei  e)  .  Hie  verm:  Octave  hat  ihren  Sitz 
auf  der  erhohten  ill".  Stufe  in  Dur  und  Moll :  sie  ist  ein  Vorhalt  der  Septime,  muss  vorbereitet  wer= 
den  ,  und  hat  zur  Begleitung  entweder  §,oder  •} ,  bei  \'\  .  . 
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§  133. 

Von  den  iibermassigen  Jntervallen. 

Der  iibermtEinklan.g  ^eben  soViberm:  8)  hat  seinen  Sitz  auf  der  ersten  Stufe  in  dur  oder  moll  . 
ko in mt  nur  ini  Durchgang  vor  ,  und  hat  zur  Begleitung  entweder  \  ,  oder  %  ,  a) .  Die  iiberm-.Secnnd, 
in  Begleitung  der  iiberni:  4  und  gr.  6,  hat  ihren  Sitz  auf  der  6—  Stufe  in  Moll,  b) .  Dieuberm:  3 
hat  ihren  Sitz  auf  der  erniedrigten  2X-^  Stufe  in  Moll  (  ist  eine  ehromatische  Note)  entsteht  durch 
die  Verz'dgerung  des  Basses  beim  f  Accord  ,  und  zn  ihrer  Begleitung  dient  die  gr:2  und  Yiberm:  5, 
bei  c  ) .  Die  uberni :  4  ,  von  §  oder  3  begleitet ,  hat  ihren  Sitz  in  dur  und  moll  auf  der  4lHl  Stu  = 
fe,  bei  d) .  Die  iiberni:  5  ,  wenn  sie  nieht  ini  Durch  gang  (  als  ehromatische  Note  )  vorkommt ,  hat 
ihren  Sitz  auf  der  3—  Stufe  in  Moll,  und  muss  vorbereitet  werden,bei  e)  .  Die  uberm:6  hat  ih  = 
ren  Sitz  auf  der  6liil  Stufe  in  Moll .  Zur  Begleitung  dient  ihr  entweder  die  doppelte  Terz, oder 
?,,oder  §,  bei   /')  . 
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§134. 

Obwohl  bei  Abhandlung  der  Accorde  iinmer  gleich  angedentet  wnrde.auf  welcher  Stufesieih; 
ren  Sitz  haben.sowohl  in  der  Dur-als  Moll  -  Tonleiter .  und  in  Bezug  auf  ihre  geh'drige  Auf  I'd  = 
sung,  so  diirfte  doch  7.11m  schnellen  Uberblick  ,  ein  knrzes  Yerzeieliniss  iiber  den  Sitzaller  Stamniz 
accorde  hier  am  Platze  sein  .  Will  man  aber  die  Stufen  ,  bei  den  davon  abstaminenden  Accorden 
schnell  wissen  .  so  darf  nur  ,  bei  den  umgekehrten  .  die  Grundnote  gedacht  werden  ,  und  man  wird 
hernach  auch  die  Stufen  von  diesen  leieht  anffinden  .  A  )  zeigt  die  Stufen  fur  die  Dur  =  Tonleiter. 
B)jene  far  die  Moll  =  Tonleiter  . 
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Ks  ware  iiberfliissig  die  Beneniiiing  dieser  Accorde  zn  vviederholen  ,  indem  die  Jntervalle,  aus 
welchen  sie  zusammcngesetzt  sind  ,  schon  darauf  hindeutcn  .  Oh  aber  die  Nonenaccorde  auf  der 
5LLH  Stufe,  oder  der  verm  :  7  =  Accord  auf  der  7liiiStufe  in  Moll,  eben  so  der  k  I  eine  "7-  Accord 


auf  der  7te"  Stufe  in  Dur,  in  den  Kreis  der  Grund=und  Staniinaccorde  zu  ziehen  sind  ,  dar'uberhut 
diese  Anleitung  ,  bei  einer  fr'uheren  Veranlassung,die  verschiedenen  Meinungen  angefiihrt . 
.In  diesen  Bl'attern  mag  nun  wohl  das  Haupts'achlichste  enthalten  sein ,  was  zur  Generalbass=  Lehre 
geh'urt . 

Sollte  dieses  Werk  einer  giinstigen  Aufnahme  sieh  zu  erfreuen  haben,so  wiirde  der  Verfasser 
hierdureh  sieh  aufgemuntert  fiihlen ,  aueh  eine  Compositions  -Lehre  im  Drueke  erscheinen  zu  lassen . 

§135. 

Schlusswort  . 

Hat  der  Lernende  allehier  vorkoiiienden  Beispiele  der  gegebenen  Weisung  gemass,  mit  Aufmerk= 
samkeit  ausgearbeitet ,  wie  immer  daran  erinert  wurde  •  weiss  er  die  ehromatischen  and  durchgehen  = 
den  Noten  ,  Vorsejilage  etc:  von  den  wesentlichen  genau  zu  unterscheiden  .  so  wir d  er  im  Stande  sein  , 
jedes  TonstuckjWenn  es  noch  so  verwiekelt  erscheint,auf  die  einfachste  Harmonie  zuriiekzufiihren  . 

Daher  sollte  derselbe  die  kleine  M'uhe  nicht  scheuen  ,oder  besser ,  sich  das  angenehme  Vergmigen 
bereiten,einige  Zeit  beharrlich  der  Einiibung  zu  widmen ,  und  zu  diesem  Behufe  An  fangs  Mobs  die 
sogenannten  Haitdstiieke  .  welche  fur  das  Pianoforte  gesehrieben  sind  ;  dann  aber  aueh  Gesangs    = 
eompositionen  mit  Begleitung  zu  beziffern.  Hierauf  diirfte  es  dem  Candidaten  der  Generalbass=Leh= 
re  einen  besondern     Nutzen  gewahren  ,  wenn  derselbe  einige  Satze  aus  Streiehquartetten  in  Parti  - 
tion  setzeu  ,und  den  Bass  beziffern  wiirde,  naoh  Angabedesam  Schlnsse  folgenden  Musters,welehes 
aus  einein  Quartette  entnoiTien  ist.  Auf  diese  Weise  wird  er  ganz  in  die  Mysterien  des  Generalbassesein= 
geweiht  ,und  darf  dann  auf  den  Namen  eines  Musikverst'andigen  mit  vollem  Reehte  Ansprueh  machen  . 

v  E.A.  Forster. 
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